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ESKI REJIM’DEN BiRINCi IMPARATORLUK
DONEMINE FRANSA’DA OPERA

Ates USLU"

Giris

Devrimlerin tarihinin yazilmas: Yakingag tarih¢iliginin 6nde gelen ug-
raglarindandir. Fransiz Devrimi’nin tarihi de sayisiz arastirmaci tarafindan
cesitli boyutlariyla yazilmistir. Devrim salt siyasi boyutlariyla incelenmekle
kalmamms, gerek uzun soluklu bir toplumsal-ekonomik déniisiimiin 6nemli
bir ugragi olarak, gerekse uluslararas: iligkilerin tarihsel geligiminin bir par-
gasi olarak tahlile tabi tutulmugtur. Devrimin kiiltiir tarihi ve giindelik yasam
tarihi ile baglantisinin incelendigi arastirmalarin sayis1 da artmaktadir. Dev-
rim tarihinin bu gok boyutlu yaziminda bir boyutun oldukga eksik kaldig:
soylenebilir. Bu boyut, genel olarak miizik tarihini, 6zel olarak da opera
tarihini igermektedir. Opera ve miizik aragtirmalan siyasi tarih konularin
incelenmesi igin elverisli bir gergeve teskil eder, ancak miizik terminolojisi-
nin ve miizikoloji literatiirii tarihgiler tarafindan ulasilmaz kabul edilmesi
gibi nedenlerle bu alanlar arasinda bir baglanti kurulmas: giiclesir (bkz. Us-
lu, 2010: 292). Eski Rejim, 1789 Fransiz Devrimi ve Birinci Imparatorluk
(1804-1815) déneminin siyasi agidan gayet giiclii incelemelere tabi tutulma-
sina rafmen d6énemin opera {iretiminin incelemesinin yalnizca miizikologlar
tarafindan yapilmasinin baglica nedeni, tarih ve miizikoloji disiplinleri ara-
sindaki bu kopukluktur. Buna ek olarak, 1789-1815 déneminde yazilmis ve
sahnelenmis olan operalarin modern repertuara yansimasinm son derece az
olmasi ve bu operalarm kayitlarinin yapilmamasinin da tarihyaziminda bu
donemin opera tarihine olan ilgiyi azalttig: sdylenebilir. X VIII. yiizy1l klasik
bestecilerinin, ézellikle Wolfgang Amadeus Mozart’in eserleri ve XIX. yiiz-
yilm biiyiik romantik opera gelenekleri belirli sliilerde de olsa siyasi-
toplumsal tarih incelemelerine konu olabilirken, Devrim ve Imparatorluk
operasi kegfedilmeyi bekleyen bir toprak, bir terra incognita olarak kalmak-
tadir,

* Dog. Dr., Istanbul Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi.
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XIX. yiizy1l boyunca Paris Avrupa’nimn yalnizca, genel olarak entelek-
tiiel alanda, ozel olarak da miizik alaninda merkezi konumundadir. Italyan
yarimadasi opera sanatinda 6ncelikli konumunu bu sanatin ortaya ¢iktigi
dénem olan 1600’lii yillarin bagindan itibaren korumus olsa da, XIX. yilizyil
opera bestecilerinin dnemli bir kismu igin Paris 6nemli bir ¢gekim merkezi
olabilmistir. Bu ¢aligmada, Fransa’nin opera sanatinda elde ettigi oncelikli
konumun kiiltiirel, toplumsal ve siyasi tarihteki temelleri arastirilacak, bu
dogrultuda Fransa’da opera sanatinin XIX. yiizyil bagmma degin gelisimi ele
alinacaktir. XIX. yilzyill operasinda yerlesiklik kazanacak olan siyasi-
toplumsal temalarin ve miizikal tsluplarin Fransiz Devrimi Oncesinde ve
sonrasinda gecirdigi doniigiimler ve bu ddnemin eserlerinin romantik {islu-
bun gelisimine katkist da incelenecek olan konular arasindadir. Bu dogrultu-
da oncelikle Fransiz Operasi’nin Eski Rejim déneminden devralinan mirasi
siyasi ve toplumsal boyutlariyla incelenecektir. Devrimi &nceleyen yillarda
lirik estetigin yeniden tammlanmasim saglayan Grétry gibi bestecilerin eser-
leri de bu baslikta incelenecek olan konular arasindadir. Ikinci boliim
1789°dan 1800’lerin basina uzanan dénemde Fransa siyasi tarihinin ve Fran-
sa’daki opera temsillerinin paralel tahliline ayrilmistir. Son béliimde ise
Napoléon Bonaparte’in I. Napoléon adi altinda “Fransizlarin Imparatoru”
olarak hiikiim siirdiigii 1804-1815 yillarinda lirik sanatin Fransa’daki geligi-
mi takip edilecektir.

1. Fransiz Operasi ve “Eski Rejim”in Mirasi
1.1. “Giines Kral” ve Fransa’da “Lirik Sanat”

Paris’in Avrupa opera diinyasi igindeki yerini tam olarak anlayabil-
mek i¢in Devrim éncesi donemi incelemek gerekmektedir. Donald Jay Grout
ve Hermine Weigel Williams (2003: 335), Paris’in opera alanindaki ayrica-
likli konumunun Gluck déneminde kazanildigimi belirtirler. Fransa’da yerle-
sik bir opera gelenegi olugmasi ise XVIL. yilizyiln ikinci yarisinda, XIV.
Louis’nin kralhig1 déneminde gergeklesmistir. Kral, bu donemde aristokratla-
rin gilclini kisitlayip kendi mutlak iktidarmni kurmaktadir. Doénemin sanat
eserleri de propaganda malzemesi olarak kullanilmaktadir: Mimari eserleri
“Giines Kral”in gorkemini yansitirken, sahne eserleri de kralin mutlak ikti-
darm simgesel ya da dogrudan yollarla yiiceltmektedir. Dénemin 6nde gelen
bestecisi Jean-Baptiste Lully, Italyan asilli olmasma ragmen Italyan opera
gruplarinin etkisini kirmay1 basarmus, 1672°de ise kralin resmi onayiyla
Fransa’da opera alaninda faaliyet gosterme tekelini elde etmistir. Bu karar,
1670°1i ve “8071i yillarda Lully’nin (¢ogunlukla Philippe Quinault’nun lib-
rettolar1 lizerine besteledigi) bir dizi eseri Fransiz opera stilinin temelini
atmasina zemin hazirlamigtir. 1697°de ise, bir oyunda XIV. Louis’nin esi
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Madame de Maintenon ile alay etmeleri nedeniyle Italyan tiyatrocularin
kovulmasiyla birlikte Fransa’da Italyan oyuncularin temsilleri gecici bir siire
icin biitliniiyle son bulacaktir.

Lully, miizikli sahne eserleriyle Italyan opera geleneginden belirgin
bir kopus saglama amacindadir, keza soz konusu eserler “opera” olarak de-
gil, “lirik tragedya” olarak adlandirilmaktadir. Italyan ve Fransiz lirik sahne
eserleri arasindaki fark bu adlandirma farkliligindan ibaret degildir; siisleme-
li, melodik aryalar ve klavsen eslikli recitativo béliimlerin siralanmasindan
olusan operalarmn aksine Fransiz lirik tragedyalarinda yari-konusur bigimde
soylenen, deklamasyona dayali béliimler agirliktadir. Koro ve dans kisimlar
da Fransiz operalarinda (Italyan operalarinin aksine) énemli bir yer tutmak-
tadir. Fransiz opera gelenegi, XVIL. yiizyilda Pierre Corneille, Jean Racine
ve Jean-Baptiste Moliére gibi yazarlarla tistiin bir nitelik kazanan Fransiz
tiyatro gelenegiyle yakindan baglantilidir, Fransiz opera miiziginde dekla-
masyonun tuttufu énem (ve daha sonraki doénemlerde Fransiz miiziginin
giiclinii dramatik yogunlugundan aldig1 yolundaki yaygin gériis) bu gelene-
gin etkisinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Quinault’nun librettolari esas olarak mitolojik dykiilerden ya da Orta-
cag sOvalye masallarindan esinlenerek yazilmigtir, tanrilarin ya da krallarin
ask hikyelerini sahneye tagimakta, 6rtiilii olarak da XIV. Louis’nin mutlak
iktidarii yiiceltmektedir. Versailles Sarayi’nda diizenlenen opera temsille-
rinde dans béliimlerine saray ahalisi etkin bir sekilde katilmakta, bazi du-
rumlarda kral da opera temsillerinde dans edebilmektedir.

Kraliyet Miizik Akademisi adiyla 1669’da kurulan Paris Operasi,
XVIL yiizyilda ézel bir kurum konumundadir; mali olarak saraya bagl de-
gildir ve hiikkiimdardan herhangi bir destek almamaktadir: Gelirlerini temsil-
lerde alinan giris ticretlerinden elde etmektedir (Chaillou, 2004: 19-20). Bu
durum 1749°da degismis, opera yonetimine dogrudan miidahale etme iste-
ginde olan XV. Louis iktidar1 opera yonetimini kamusal hale getirmistir.
Bununla birlikte, Fransiz operast (dénemin adlandirmastyla “lirik traged-
ya’s1) 1749 oncesinde ve sonrasinda esas olarak iktidarla baglantili bir ku-
rum olma 6zelliini korumugtur: Opera temsilleri halka acik olsa da, aristok-
rasi seyirci kitlesinin en énemli kismumi olusturmaktadir, segilen eserler de
dénemin monarsik diinya gériisiinii yansitmaya devam etmistir.

1.2. Lully Sonras1 Dénem

Lully’nin olugturdugu gelenekteki ilk kirilma bestecinin 6liimiinden
elli y1l kadar sonra, 1730’lu yillarda, Jean-Philippe Rameau’nun eserlerinin
kazandig1 bagariyla gerceklesti. Rameau yiizyiln basinda cesitli egitsel eser-
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leri, dini ve dindis1 besteleri ve miizik alanindaki teorik yapitlanyla ismini
duyurmustu. Hippolyte et Aricie adli operasmin 1733’te yapilan ilk temsili
ise Paris lirik sahnesinde biiyiik bir tartigmaya neden oldu. Rameau’nun ope-
ras1 Lully’nin eserlerinin sadeligiyle bir kopus yapiyor ve barok iislubun
figlincii ve son donemini karakterize eden melodi zenginligini tagiyordu.
Bunun yaninda, Rameau’nun eseri énceki dénemlerde goriilmeyen diizeyde
bir duygusal ifade giiciine sahipti. Ancak James H. Johnson (1995: 49), do-
nemin Parisli izleyicilerinin bu ifade giictintin farkina varmis olamayacagini
belirtir, zira dénemin izleyicisi opera salonunda estetik bir degerlendirme
yapmaktansa toplumsallasma eyleminde bulunmaktadir. Miizigin dramatik
yapisi da izleyici tizerinde derin bir etki birakmamaktadir; izleyiciler eserin
iistiin niteliklerine dikkat etmek yerine aralarinda konugmakta, kimi zaman
da temsil esnasinda dans etmekte ve sarki sdylemektedirler.

XVIIL yiizyilin ikinci yansinda Avrupa miizik yasamimin merkezi ko-
numunda olan gehir Viyana’dir. Dénemin Joseph Haydn, Wolfgang Ama-
deus Mozart ve Ludwig van Beethoven gibi 6nde gelen bestecilerinin Viya-
na’da ya da Habsburg Imparatorlugu’nun aristokrat saraylarinda faaliyet
gostermesi, sehrin bu dzelligini pekistirmektedir. Christoph Willibald Gluck
Paris’e yerlesmeden &nceki kariyerinin bitytik bir kismmm Viyana’da yapmis,
1750’lerden “70”lerin bagina uzanan dénemde Italyan iislubunda besteledigi
bir dizi Italyan operasmin ilk temsilini Viyana’da gergeklestirmisti. Mozart
ve Salieri’nin 6nemli eserleri ise 1780°lerde yine Viyana’da sahnelenmisti.
Ayni dénemde Paris de miizik yaganu i¢in nemli bir merkez olma 6zelligini
tastyordu. Gluck ve Niccold Piceini’nin 1770’lerde, Salieri ve Cherubini gibi
bestecilerin ise 1780’lerde Paris’te kariyer yapmasi bu durumun énemli gos-
tergelerindendir.

XVIII. yiizyihn ortasinda Fransa miizik yasaminda 6nemli bir gelisme
meydana geldi: Giovanni Battista Pergolesi’nin La Serva padrona (Hamim
Olan Hizmetci) adli Italyanca “intermezzo”su 1752’de bir gezgin tiyatro
grubu tarafindan Kraliyet Miizik Akademisi’nde sahnelendi. XVIIL. yiizyilin
ilk yarisinda Paris’te Ttalyan operalarinin temsili olaganiistii bir olay degildi,
XIV. Louis’nin 8limiinden sonra kral naibi Philippe d’Orléans Italyan opera
gruplarmin Paris’te temsil yapmasina izin vermigti. Ancak Kraliyet Akade-
misi sahnesindeki temsiller Fransiz lirik tragedyalarmin tekelinde kalmaya
devam ediyordu. Dolayistyla 1752°de gergeklesen olay doénem igin bir skan-
dal niteligindeydi. Buna bagli olarak baslayan ve Italyan operas: temsilleri-
nin serbest birakilmas: gerektigini savunanlar Fransiz operasinin tekelini
korumasinin gerekliligini savunanlar arasindaki bityiik tartigma 1754’e kadar
siirdii. Bu noktada Rameau (Jean-Jacques Rousseau gibi yazarlara kargt)
Fransiz geleneginin baglica savunucularindan biri haline geldi.
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James H. Johnson (1995: 54, 67), 1770’li yillarda Paris’teki opera
temsillerinde meydana gelen bir degigime dikkat ceker. Bu yillarda, seyirci
kitlesindeki burjuvalarin sayismin giin gegtikge artmasina bagh olarak, ope-
ralardaki duygusallifa ve arzulara yonelik ilgi de artrmstir; bunun yammda,
operaya gitmek esas olarak toplumsal bir faaliyet olma 6zelligini korusa da,
eserin estetik deferine yonelik ilgi de belirli 6l¢iilerde artig gostermektedir.
Geligmekte olan burjuva toplumunun estetik degerleri ve sanata verilen de-
gerin degisimiyle agiklanabilecek olan bu gelisme, 1774’te Gluck’un Paris’e
yerlesmesi ve ilk operalarini sahnelemeye baslamasiyla kristalize olmustur.
Kisa bir siire i¢inde, Parisli gen¢ kadinlar arasinda “Gluck’un operalarinda
gozyast dokmek” adeta bir moda haline gelmistir; aym: dénemde genc kizla-
rn temsil sirasinda duygu yogunlugundan bilinglerini kaybettigi durumlara
bile rastlanmaktadir (Johnson, 1995: 60-61). italyan besteci Niccold Picci-
ni‘nin 1776’da Paris’e yerlesmesinden sonra baslayan Gluck-Piccini miica-
delesinin, geleneksel Italyan operasi ¢izgisinde kalan Piccini’nin yenilgisiyle
sonuglanmas: bu balamda bir rastlanti degildir. Bu yenilgiye paralel olarak
zafer kazanan, Rameau’nun baglattigi yogun duygusal ifade giiciine dayal:
slubu devam ettirip kendi stiliyle sentezleyen Gluck olmugtur. Bu sekilde
[talyan operas: karsisinda Ozgin bir islup olma iddiasim tasiyan Fransiz
operast XIX. yiizy1l boyunca da 6zerk gelisimini stirdiirmiistiir.

1.3. Operakomik Gelenegi ve Kurtulus Operasi

Lirik tragedya geleneginin yaninda, Fransiz operasinin bir diger tiirii
de XIX. ylizyilda miras olarak alinmistir. Basindan sonuna kadar bestelenen
lirik tragedyalardan farkli olarak, konugmali bsliimler ve sarkilart bir araya
getiren operalar XVIIIL. yiizyilda 6zellikle Paris [talyanlar Tiyatrosu’nda
popiiler hale gelmistir. Italyan komedyenlerin 1697°de kovulmasiyla birlikte,
Paris’in fuarlarinda faaliyet gosteren tiyatro gruplan Italyan repertuarim
devralmigti. S6z konusu fuar tiyatrolar1 1714’te Opéra Comique adi altinda
birleserek kurumsallagti. XIV. Louis’nin 6liimiinden sonra kral naipligi go-
revini iistlenen Philippe d’Orléans ise 1716°da Italyan tiyatro ve opera grup-
larinin Paris’e donmesine izin verdi; bu sekilde italyan Komedyasi adli tiyat-
ronun temeli atildi. Béylece XVIIL yiizyilin ilk geyreginden itibaren, ciddi
konulu ve kati kurallarla belirlenen bir repertuara sahip olan Opera’nin ya-
ninda, daha hafif eserleri temsil eden iki tiyatro faaliyet géstermeye baglada.
Opéra Comique’in 1762°de Italyan Komedyas: ile birlesmesiyle, popiiler
opera temsillerinin kurumsal bir ¢ergevede viiriitiilmesi icin 6nemli bir adim
atilmuasti.

Opera temsillerinde gergeklesen bu gelismeler, opera tiiriindeki gelis-
melere de paraleldi. Comédie mélée d’ariettes (arietta’larla karigik komedya)
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adi1 verilen tiir Fransiz besteciler tarafindan 1760-1790 yillarinda geligtiril-
mis, boylece XIX. yiizyilda operakomik (opéra comique) adiyla 6nemli bir
gelisme gosterecek olan tiiriin temelleri atilmugtir (Johnson, 1995: 105-106).
Italyanlar Tiyatrosu'nda esas olarak komedya ve fars tiirtinde librettolar iize-
rine bestelenen bu tiir operalarda, Nicolas Dalayrac, Frangois André Danican
Philidor ve André Ernest Modeste Grétry gibi Fransiz bestecilerin dénemin-
de ciddi konular da islenmistir. Bu nedenle her ne kadar kelime anlami “ko-
mik opera” olsa da, opéra comique’in “komik opera” olarak terciime edilme-
si yerinde olmayacaktir.

Son derece kati kurallara sahip olan ve mitolojik hikayeler ile ortagag
masallariyla kisith bir konu yelpazesiyle sirli kalan lirik tragedyanin ¢izdi-
gi siirlar, popiiler bir tiir olan operakomik sayesinde agilabilmistir. XIX.
yiizyilda énemli bir gelisme gosterecek olan “tarihsel opera”larm temeli de
yine XVIIL yiizyilda operakomiklerle birlikte atilmistir: Devrim arifesinde
Fransa’da konusunu Fransa tarihinden alan operalarin yayginlagsmasi bu
sekilde miimkiin hale gelmistir. Operakomik tiirii cergevesinde gelisen bir
alt-tiir olarak XVIII. yiizyilin son ¢eyreginde dnciilleri ortaya gikan ve Dev-
rim sonrasinda altin ¢agini yasayan “kurtulus operasi”ndan bu noktada soz
edilebilir. Haksizliga ugramis bir kahramanin ya da bir kiginin &dil bir kral
ya da bir yonetici tarafindan kurtarildigi bu operalarin ilk 6rneklerinden biri
olarak, Grétry’nin Richard Coeur de Lion (Aslan Yiirekli Richard) adli ope-
rast sayilabilir.

Grétry 1741°de Belgika’da dogmus, dogdugu sehir olan Liege’de al-
dig1 miizik egitiminden sonra 1760’11 yillarda Roma’da miizik egitimini de-
rinlestirmeye gonderilmistir. 1767°den itibaren Paris’e yerlesmis ve kisa bir
siire sonra bir operakomik bestecisi olarak ismini duyurmus, 1774’ten itiba-
ren ise Kralige Marie Antoinette’in dzel miizik direktorii konumuna yiiksel-
tilmis, kralicenin 6zel destegini kazanmustir. 1770ler ve 1780’lerde sahnele-
nen eserleri de esas olarak operakomik tiiriindedir. Grétry’nin eserleri gogun-
lukla melodik zenginlikleriyle dikkat cekmektedir. Cesitli operalarinin libret-
tosunu kaleme almis olan yazar Jean-Frangois Marmontel’in (1891b: 372)
anilarinda belirttigi gibi, bestecinin miizigi italyan miizigine dogrudan dahil
olmasa da Ttalyan stilini hatirlatan ozellikler tagir; san cizgisindeki kolaylik,
ifadelerdeki dogallik, “aryalarin ve diietlerin hos bir sekilde resmedilmesi”
Grétry’nin stilinin baglica 6zellikleri arasindadir. Librettosu donemin opera-
komik tiiriiniin 6nde gelen libretto yazarlarindan Michel-Jean Sedaine tara-
findan kaleme alinan Richard Coeur de Lion’un ilk temsili 1784’te, o do-
nemde italyan Komedyasi adin1 tagtyan Italyanlar Tiyatrosu’nda yapiloms ve
bilyiik basar1 elde etmistir.
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B Grétry’nin Richard Coeur de Lion operasinin konusu XII. ylzyilda,
Ugiincit Hagli Seferi sonrasinda Almanya’da geger (bkz. Sedaine, 1860).
Perde agildifinda bir kale ve kaleyi cevreleyen kir alani goriilir, Koyliiler
sarkilar soyleyerek tarladan evlerine dénmekte ve yakinda gergeklesecek
olan bir diigiiniin coskusunu sarkilarinda dile getirmektedirler. Ingiltere krali
Richard'in yakin dostlarindan Blondel, kér bir ozan kilifina girmis olarak,
koytin genglerinden Antonio’nun esliginde sahneye girer. Yore sakinlerinden
Sir Williams sahneye girer ve kalenin postacisinin tasidif mektuplari zorla
ele gegirir: Kale yoneticisi Florestan, Williams’in kizi Laurette ile gizlice
mektuplagsmaktadir. Florestan mektuplardan birinde sevgilisini gérmek iste-
digini sdylemekte, ancak kalede bulunan bir mahkiim nedeniyle gérev yerini
terk etmesinin zor oldufundan yakinmaktadir. Bu sézleri duyan Blondel,
kralin satoda hapsedilmis oldugunu anlar. Bu sirada, Sir Williams’in evinde
bir geceligine konaklayacak olan bir asil hanim, maiyetiyle sahneye girer:
Blondel gelenin Richard’m sevgilisi Marguerite oldugunu anlar. Richard’in
besteledigi bir sarkinin miizigini kemaniyla calar ve Marguerite’in maiyetiy-
le birlikte geceyi Williams’in evinde gecirmeye hak kazanir. Ikinci perdede
Richard’in kalede hapis tutuldugu oda, odanin éniindeki teras ve kale duva-
rinin dibi gériiliir. Richard, bir aryayla gegmis zaferlerini anmakta ve sevgl-
lisi Marguerite’i hatirlamaktadir. Kale duvarinin dibine gelen Blondel, ke-
mantyla Marguerite’e calmig oldugu sarkiyr bu sefer kralin duyabilecegi
sekilde, sozleriyle sdyler; Richard da kendi bestelemis oldugu bu sarkiya
kale terasindan katilir. Ancak kale muhafizlari krals geri hapseder ve Blon-
del’i yakalarlar. Blondel Florestan’la gériisme talep eder ve kale yoneticisini
Laurette’ten kendisine haber getirdigine inandirir. Florestan bunun iizerine
Blondel’i serbest birakir. Ugiincii perdede Kontes Marguerite ile gériisen
Blondel, kimligini agiklar ve kralin kalede tutsak tutuldugunu haber verir.
Kontesin maiyeti krali kurtarmaya karar verir, Blondel’in planma gore kale
yoneticisi bir diigiin bahanesiyle davet edilecek, bu sekilde komutansiz kala-
cak olan kale garnizonunun yenilmesi daha kolay hale gelecektir. Diigiin
kutlamalar, bir kdylii ve koronun karsihikli olarak soyledigi sarkiyla baslar;
yavag ve hizli olmak tizere iki kisimdan olusan bir dansla devam eder. Bu
sirada kutlama yerine gelen Florestan, Laurette ile dansa hazirlanmaktayken
Richard’in yandaslariyla yakalanir. Daha sonra Richard Blondel’in de yar-
dimiyla serbest kalir, Kontes’e kavusur; Florestan da dahil olmak iizere her-
kes mutluluk sarkilarina katilir.

Piotr Kaminski (2003: 542), Richard Coeur de Lion’un Paris’te (ve
hemen sonrasinda birgok Avrupa sahnesinde) elde ettigi biiyitk basariys,
dénemin burjuvalasan seyirci kitlesinin zevklerine hitap edebilmesine bag-
lar. Gergekten de operada hakim olan Orta Cag dekoru dénemin edebi zevk-
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lerini ve “gotik donem”e olan tutkusunu yansitmaktadir. Grétry, miizigiyle
de Ortacag’a atuf yapmaya cabalar; anilarinda, operada kullandigi cesitli
miizikal tekniklerle (6rnegin kontrpuan’in kullanimiyla) operanin “modern
dénemde gegmediginin™ altini ¢izdigini belirtir (Grétry, 1829: 291). Opera
her ne kadar bir kralin adini tagisa da, olay 6rgiisiiniin kralin eylemlerinin ya
da kahramanliklarinin merkezinde dondiigii soylenemez. Aksine, kral tutsak
konumundadir, dogrudan bir eylemde bulunmaz ve dier karakterlere oranla
daha az sahnede goriiliir. Operanin gergek kahramani, kralin sadik dostu
Blondel’dir. Operada hem asil, hem de kdylii karakterler on plandadir; konu
da esas itibariyle ciddi bir nitelik tagimasina ragmen giiliing olaylar ve rep-
likler esas 6ykiiye ve miizige ustalikla dahil edilmistir. Ilk solo b&liim koylii
geng Antonio’nun sevgilisi icin sdyledigi pastoral renkler tasiyan ii¢ kupleli
sarkidir. Laurette’in Florestan karsisindaki heyecanim anlattifi arya pastoral
renkler tagimasa da sadeligiyle dikkat ¢ekmektedir. Blondel ve Richard’m
bilyiik aryalan ise kahramanca bir tonlamaya sahiptir; 6zellikle Richard’in
hapishanede gegmis giinlerini ammsarken soyledigi aryada orkestranin
trompetlerle savag basarilarina atif yapmasiyla dikkat ¢eker. Operanin miizi-
kal anlamda en dikkat ¢ekici noktalarindan biri, Kral Richard’in besteledigi
romansin ana motifinin gesitli bi¢im ve varyasyonlarla toplam dokuz defa
olmaz tizere kullanilir. Grétry, anilarinda (1829: 293) bu romansin tiim ope-
ranin eksenini teskil ettigini belirtir ve seyircinin de bu durumu anladifim
iimit ettigini sdyler. Operada koronun bagl bagina bir karakter 6zelligi tagi-
dif goriiliir; Perdenin agihigindan itibaren karakterlerle diyaloga girer, dog-
rudan dogruya eyleme miidahale eder. italyan Komedyasi’nin 1783’te yeni-
lenmesinden sonra genis bir koro kadrosuna sahip olmasi da Grétry’nin bu
donemdeki eserlerindeki koral yazimin giicliliigiiniin nedenleri arasmnda
sayilabilir. Grétry’nin, Gluck’un agtif1 yoldan devam ederek kati bigimsel
ayrimlari asmaya ¢alistig1 gorilir. Ornegin uvertiir (ipki Gluck’un Iphigénie
en Tauride’inde oldugu gibi) dogrudan dogruya koro sarkisina baglanir, ilk
sahne boyunca uvertiiriin melodileri koronun ve solistlerin replikleriyle do-
niisiimlii olarak ortaya ¢ikar. Librettoda yer alan sahne notlar da (Sedaine,
1860: 318) bu ilk sahnenin genis, koronun ve solistlerin dahil edildigi bir
uvertiir olarak tasarlandifini akla getirir.

2. Fransiz Devrimi’nden Konsiilliik Dénemine Opera
2.1. Kurtulus Operalarinin Altin Cag

1789 yalinin ikinci yarisinda yaganan bir dizi olay, Fransa'nin (ve ge-
nel olarak Avrupa’nin) tarihine damga vuracak bir doniigiim siirecine neden
oldu. Soylular ve ruhban diginda kalan halk kesimlerine tekabiil eden
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“Ugiincti Tabaka’nin, diger tabakalara taninan ayricaliklar reddetmesi ve
Kral XVI. Louis’nin kargi ¢ikmasina ragmen 27 Haziran 1789°da feodal
tabaka ayrimlarini reddeden bir “Ulusal Meclis” kurmastyla devrim siireci
fiilen bagladi. Bu siiregte, donemin en 6nemli kamusal kurumlar arasinda
yer alan opera da gogunlukla siyasi gésterilerin ve toplumsal calkantilarin
mekéni ve nesnesi haline geldi.

Ulusal Meclis’in kurulmasiyla sonuglanan gelismelerden rahatsiz olan
XVL Louis, mutlak monarsinin iginde bulundugu kriz ortamimi asmak icin
gesitli hamleler yapiyordu. Meclis 9 Temmuz 1789°da Ulusal Kurucu Meclis
admi1 almigti: Anayasal monarsinin kurulmaya baglamasi anlamini tasiyan bu
adim, kralin geleneksel olarak mesruiyetini Tanri’dan alan iktidarimni kaybe-
decegi ve halk egemenligine dayali bir monarginin yerlesiklik kazanacag:
anlamimi tagiyordu. Kralin bu siireci tersine gevirme amaciyla yaptigi ilk
hamle, 11 Temmuz 1789°da devlet bakani Jacques Necker’i gorevinden
almak oldu. Bu karar Paris halkinca 6fkeyle karsiland1 ve bu sekilde Fransiz
Devrimi’nin genig halk kitlelerinin etkin rol oynadig: yeni bir dénemi bagla-
di. Necker olayini protesto etmek isteyen 3.000 kadar Parisli 12 Temmuz’da
Opera salonunu basti. Gostericiler Opera’yi elit kiiltiiriin bir merkezi olarak
goriiyor ve opera temsillerinin durdurulmasini istiyordu (Marmontel, 1891c:
258; Rabb, 2006: 322). Bu eylemin sonucunda Opera ve Opéra Comique
dokuz giin boyunca kapal kaldi; salonlar yeniden agildiginda ise repertuar
degismeye baglayacak, hitkiimdari ve monarsiyi 6ven operalar yerine “kurtu-
lug operalar”min agirlikta oldugu bir program hakim olacakti. Rabb’a gore
(2006: 322), operanin giiglii bir siyasi arag olabilecegi fikri bu tarihten itiba-
ren yerlesiklik kazanmugtir. Yine Necker olayma bagl olarak gelisen isyan-
lar biiylimiis ve 14 Temmuz 1789’da Paris halki, hapishane olarak kullanilan
ve mutlak monarginin sembollerinden biri haline gelen Bastille Kalesi’ni
kugatip alarak devrimin en simgesel hareketlerinden birini gergeklestirmistir.
Bu ftarihten itibaren devrimin hukuki-anayasal diizlemde bir doniisiimden
ibaret olmayip, halk kitlelerinin dogrudan eyleminin iirlinii oldugu anlagil-
mistir.

Grétry’nin 1791°de ilk temsili yapilan Guillaume Tell operasi, gerek
konu se¢imi, gerekse miiziksel dzellikleri bakimindan dénemin &zelliklerini
yansitir. Operanin librettosu, tipki Richard Coeur de Lion dmeginde oldugu
gibi, Michel-Jean Sedaine tarafindan yazilmigtir. Librettonun edebi kaynag:
ise Antoine-Marin Lemierre’in 1768’de ilk temsili yapilan aym adli traged-
yasidir; Lemierre devrimin ilk yillarinda en sevilen tiyatro yazarlarindan biri
konumundadir, Guillaume Tell adli eseri devrimden kisa bir siire once,
1786da biiyiik basariyla tekrar sahneye konmustur.
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Grétry’nin Guillaume Tell’inin konusu Ortagag Isvigre’sinde gegmek-
tedir. Isvicreli koyli Guillaume Tell’in kizi, Melktal adli bir delikanliyla
evlenmeye hazirlanirken, eglenceler Melktal’in yasgh babasmin gozlerinin
oyularak cezalandmldig1 haberiyle kesintiye ugrar: ihtiyar Melktal, Isvigreli-
lerin kendi sapkasim selamlamasim emreden Avusturya valisinin emirlerine
uymayi reddettigi icin cezalandirlmistir. Guillaume Tell intikam almak icin
sehre iner, tipki ihtiyar Melktal gibi sapkayi selamlamayi reddeder ve tutuk-
lanir;

Uvertiiriin miizigi, sézsiiz bir sahne oyununa eslik eder: giin 151mast
sirasinda Tell’in oglu bir kayaligin iizerinde gobanlara 6zgii bir boru motifi
calmaktadir. Opera bagladiginda, Guillaume Tell’in kizi, k6yiin genglerinden
Melktal ile evlenmeye hazirlanmaktadir. Tell’in oglu ve kizimin sarkilartyla
baslayan, Melktal ile Tell ve esinin katildig1 kutlamalar, tiim kdyliilerin ka-
tildig1 bir rondo ile devam eder. Koro sarkilar: sahneye giren bir kisinin ge-
tirdigi haberlerle kesilir: Melktal’in babas, Isvicrelilerin kendi sapkasini
selamlamalarmi emreden Avusturya valisinin emirlerine uymay: reddetmis
ve bunun sonucunda gozleri oyularak cezalandirilmigtir. Tell intikam alma
amaciyla sehre gider, tipki Thtiyar Melktal gibi sapkay: selamlamay1 redde-
der ve tutuklanir. Marie ve Arnold’un durumun ¢aresizlik tizerine soyledik-
leri bir ditetten sonra Vali Guesler gelir ve itaatsizligin cezasiz kalmayacagi-
m belirtir. Tell’in esi ve iki ¢ocugu, Tell i¢in af diler. Guesler tek bir sartla
affedebilecegini soyler: Tell oglunun bagna yerlestirilecek olan bir elmay:
okuyla vurmalidir. Tell bu zorlu sinavda bagarili olur, halk bu zaferi cogkuy-
la kutlar. Ancak Tell’in iizerinde bir diger ok bulunur: Tell kaza eseri okuyla
oglunu vurdugu takdirde, bu son oku Guesler’i éldiirme amaciyla kullana-
caktir. Askerler Tell’i yeniden tutuklar ve halka gozdag verir. Erkekler du-
rumun caresizliginden yakinirken, kadinlarin cesurca cagnlari tiim halki
isyana tegvik eder. Koro intikam cagrilarinda birlesir. Uciincii perde, orkest-
ranin ¢izdigi bir doga tablosuyla agilir. Vakit gegmeden firtina baglar, bir
sandalda hapishaneye gétiiriilen Tell sandaldan kagar ve yeniden ailesine
kavusur, intikam hazirligi igine girerler. Tell borusunu galarak koyliileri
cagirir, savasa hazirlanilir. Civardan gelen koyliiler de isyana. Miicadele
baslar, Guesler bir okla dldiiriiliir. Opera koronun kutlamalariyla sona erer:
“Gelecek yiizyillara hem rehber hem de érnek olalim (...) Cesaretimize &y-
kiiniin, Szgiirlik icin her seyi yapn® (Servons aux siécles a venir et de guide
et de modéle (...) Imitez notre courage, faites tout pour la liberté).

Grétry, tipki Richard Coeur de Lion’da oldugu gibi Guillaume Tell’de
de “yerel rengi” yansitmaya dnem vermistir; bu caba, Isvicre’ye 6zgli goban
borusu motifinin (ranz dez vaches) klarnetle ¢alindif1 uvertiirden itibaren
dikkat cekmektedir. Yine uvertiirde ranz des vaches motifinin hakim oldugu,
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pastoral renkler tasiyan ilk kisimdan sonra gelen karanlik kisim, Avusturya
hékimiyetinin baskic1 atmosferi ile Isvicre kéylerinin dinginligi arasindaki
kargitigi yansitir. Guillaume Tell’de, orkestral yazim tekniginin de énemli
bir geligme diizeyinde oldugu gériliir. Tell’in tutuklanmast, elmaya ok atma
sahnesi, liglincli perde baginda yer alan firtina ve savas sahnesi orkestral
kisimlarla ustalikla ifade edilir. Ozellikle Guesler’in bulundugu sahnelerde
bu gerilimler, orkestra yazimindaki niianslar ve kontrastlarla belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikar. Koro yazimu da énemli bir diizeye ulagmustir. i1k perde-
deki diigin kutlamalar genis koylii korolariyla desteklenir. Ikinci perde
sonunda, halk korosu kadinlar ve erkekler arasinda boliiniir, iki koro birbi-
riyle diyalog halinde eyleme katilir. Librettoda kadin korosuna isyamin esas
tagtyicist olma rolii verilmesi anlamlidir; bu durum, Fransiz Devrimi siire-
since kadnlarin kitle ayaklanmalarinda etkin ve yaygm bir sekilde yer alma-
larinin (bkz. Albistur ve Armogathe, 1977: 227; Zancarini-Fournel, 2003:
24-26) bir etkisi olarak degerlendirilebilir. Operanm finalinde verilen mesaj,
operanin temsil edildigi donemin devrimci atmosferini yansitir. Finalde bir
yandan devrimin temel ilkelerinden ve sloganlarindan olan “Ozglrlik” 6n
plandadir. Bunun yaninda, koronun dile getirdigi “diger halklara 6rnek ol-
ma” motifiyle Fransiz devrimcilerinin devrim ideallerini tiim diinyada be-
nimsenmesi arzu edilen, evrensel idealler olarak girmesi hatirlatilmalktadir.
Tipkt Richard Coeur de Lion’da oldugu gibi Guillaume Tell’in de ana temasi
bir “kurtarilig” 6ykiisiidiir; ancak Guillaume Tell’de “kurtulus™u saglanan bir
kral ya da belirli bir kisi degil, biitiin halktir. Guesler Tell’in tutuklanma
sahnesinde soyledigi “Bu halk ezilmelidir” (Ce peuple, il foaut qu’'on
I"opprime) s6zi, halka kars1 cephe aldigini net bir sekilde gdsterir. Operada
yer alan “kurtaric1” ise ylice goniillii bir yénetici ya da bir asil degil, bizzat
halkin kendisidir; operanin kahramani olan Tell de halkin bir parcasidir.

“Kurtulug” temasinda halka yapilan bu vurgu, dénemin siyasi ve top-
lumsal geligmelerinin bir izdiistimiidiir; Fransiz Devrimi ile birlikte gehirli ve
koyli kitleler siyasi gelismelerin baslica 6znesi haline gelmigtir ve buna
bagli olarak halkin baskidan kurtulugunun yine halkin isyaniyla miimkiin
oldugu fikri yerlesiklik kazanmaya baslamistir. Grétry’nin devrim éncesinde
yazilan Richard Coeur de Lion operasmin finalinde Devrim sonrasinda yapi-
lan bir degisiklige de bu noktada deginilebilir. Onceki sayfalarda gorildugi
gibi, sézkonusu operanin finalinde kralin kurtulusu hapishane yoneticisinin
son anda krali serbest birakmasiyla gergeklesir. Devrim sonrasinda libretto
yazar ve bestecinin finalde yaptig1 bir degisiklik ise dénemin halkinimn bege-
nilerine daha uygun bir versiyonun ortaya ¢ikmasini saglamigtir (Grétry,
1829: 294). Yeni versiyonda kralin kurtarilmasi, dostu Blondel’in zekas1 ve
kraligenin maiyeti ile kdyliilerin yardimiyla diizenlenen bir kale laugatmasi
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sonucunda miimkiin olur. Yeni versiyonda hapishane yoneticisi Florestan da
dahil olmak iizere tiim karakterlerin ve koronun sdyledigi coskulu sarkilarla
perde kapanir; Blondel’in deyisiyle Richard, “agk’in kurtarmig oldugu bir
kral” dir (C’est un roi délivré par I'amour).

Yiizyilim son geyreginde Fransiz operasma damgasini vuran Italyan
asilli besteci Luigi Cherubini, baghca eserlerini bu dénemde vermeye basla-
mugtir. Cherubini kariyerine [talya’da baglamis, ilk opera seria’s1 1779°da
sahnelenmisti. Heniiz genglik déneminde besteledigi operalarinda donemi
icin yenilik¢i sayilabilecek teknikleri kullandig: goriilmektedir; drnegin 1784
tarihli Alessandro nell’Indie (Biiyiik Iskender Hindistan’da) operasinda “ha-
tirlatict motif*i kullanmaktadir. Cherubini 1785°te ise Paris’e yerlesti,
1789’da Démophoon adli operasiyla Paris dinleyicisinin kargisina ¢iktr. Bu
tarihten sonraki ceyrek asirlik déneme operalariyla damgasint vuran Che-
rubini, Italyan asilli olmasina ragmen, Fransiz {islubunun bir temsilcisi ola-
rak dénemin opera tarihindeki yerini alacakdir. 1Ik bityiik bagarsint, 1791°de
sahnelenen Lodoiska operasiyla elde etmistir. Winton Dean [1967 (1968):
82] bu operamin “kurtulus operasi” tiiriiniin gelisiminde bir doniim noktast
oldugunu belirtir; Kaminski’nin (2003: 270) de déhil oldugu bir grup aras-
tirmact ise Lodoiska’y1 kurtulus operas tiirliniin gergek anlamda ilk 6regi
saymaktadir.

Cherubini’nin Lodoiska’s1 Ortagag Polonya’sinda gegmektedir. Opera
uzun ve 6zenli bir uvertiirle baslar. Perde agildiginda, Titzikan onderliginde-
ki Tatarlar, diigmanlari Baron Dourlinski’nin gatosunu kugatma hazirlig
icindedir. Geng Kont Floreski korkak usagi Varbel'in esliginde sevgilisi
Lodoiska’y1 aramaktadir; Lodoiska’nin babasi, siyasi bir anlasmazlik nede-
niyle geng &stklari zorla ayirmugtir. Kont ve usagi Tatarlar tarafindan yakala-
mir. Ancak Tatar komutan ve Polonyal kont bir dostlukla birbirlerine bag-
lanmakta gecikmezler, keza Titzikan'in ve Tatarlarin diismam olan Dour-
linski, ayni zamanda Lodoiska’nin babasmin bir arkadasidir. Beklenmedik
bir anda, Lodoiska’dan gelen bir mesajla, geng kizin kalede hapis tutulmakta
oldugu anlagilir. Varbel’in onerisi iizerine, Floreski Lodoiska’nin annesinin
habercisi kiligina girerek kaleye girer. Kalede Dourlinski Lodoiska’yla ev-
lenme niyetinde oldugunu agiklar, bu teklifi reddetmekte gecikmeyen geng
kiz1 zindana atar. Bu olaydan habersiz olan Floreski, Dourlinski ile gorustir
ve Lodoiska’nin annesinin kizini geri ¢agirdigint sdyler; Dourlinski ise kizin
satoda olmadigmi iddia eder. Dourlinski, hareketlerinden kusku duydugu
geng adam ve ugagma bir uyku ilaci vererek hapsetme niyetindedir. Floreski
ve Varbel bu durumu fark ederek kaleden kagmaya ¢aligirken Dourlinski’ye
yakalanirlar. Floreski’nin kimligi ortaya ¢ikar. Son perdede Dourlinski Lo-
doiska’ya kendisiyle evlendigi takdirde Floreski'nin serbest kalacagin soy-
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ler. Floreski buna siddetle kars: ¢ikar. Olay diigiimii beklenmedik bir sekilde
Tatarlarn kaleyi iggal etmeleriyle ¢dzilir. Dourlinski tutsak alinir, genc
4siklar yeniden bir araya gelir.

Operanin temsilinden birkag ay once, Mayis 1791°de Polonya Kita
Avrupa’sinin ilk liberal anayasasini kabul etmisti; bu durumun, konusunu
Polonya tarihi ve politikasindan alan sahne eserlerinin popiilerlik kazanma-
sinda etkili oldugu soylenebilir. Bununla birlikte, operada dénemin siyaseti-
ne dogrudan bir gondermede bulunulmaz. Dourlinski ve Floreski arasmdaki
diismanlik temelde siyasi bir nedene dayanir: Floreski, Lodoiska’nin babasi-
nin sevmedigi bir prens lehine oy kullanmistir, Ancak bu siyasi ¢atismanin
ayrintilari operada agiklanmamaktadir. Operadaki karakterlerin dikkate de-
ger bir gesitlilik gosterdigi goriiliir. Titzikan, tanim geregi bir “barbar” olma-
sina ragmen onuru her geyin lizerinde tutan bir karakterdir ve Dourlinski’ye
gdre ¢ok daha soylu bir kisilige sahiptir. Varbel komik bir tiplemedir, opera-
da ciddi ve giiliing unsurlarin dengelenmesinde dnemli rol oynar, Miizikal
stil agisindan incelendiginde, Cherubini’nin miiziginin Grétry’nin stilinden
belirli noktalarda ayrildig1 goriiliir. Grétry’de melodik ¢izgi ve sadelik daha
on plandayken, Cherubini’nin eserleri Gluck’un 6zenli orkestrasyona dayali
eserlerini ammsatir. Aryalar Grétry’nin kisa aryalara dayali operalarmm
aksine daha genis 6lgektedir. Ornegin Lodoiska’nin ikinci perde bagmdaki
biiylik aryasi bir recitativo ile baslar, agir ve hizli bélimlerle devam eder.
Ayrica genig miizikal formlar (trio, kuartet...) Cherubini’nin eserinde daha
¢ok yer tutmaktadir. Konugmali béliimler azalmistir ve miizikli kisimlar
dramatik gelismeyi de igermektedir. Grétry operalarinin aksine Cherubi-
ni’nin operasinda yerel havay1 yansitma kaygisi pek goriilmemektedir, ilk
perdede yer alan, Polonez ritminin kullanildigr bir kisim disinda gibi baz
ayrmtilar diginda, Polonya atmosferini yansitan bir béliim yoktur.

Kurtulus operalarmin 6nem kazanmas: her ne kadar énemli bir gelis-
me olsa da, 1789’u dénemde opera repertuarinda radikal bir degisikligin
meydana geldigi sdylenemez. Gluck’un Iphigénie en Aulide’i, Piccinni’nin
Didon’u ve Grétry’nin Richard Ceeur de Lion’u gibi operalar, 1789 6ncesin-
de kazanmig olduklar: bagariyr Devrim sonrasinda da devam ettirmektedir
(Johnson, 1995: 112; Place, 1987: 73-74). Grétry, 1790°da sahnelenen Pierre
le Grand (Biiyik Pyotr) operasiyla monarsinin ve hiikiimdarm dvglisiinii
yapmaya devam edebilmektedir. Bu gibi 6rnekler ve operanin devrim once-
sinde sarayla dogrudan baglanti iginde olmasi, 1789 sonrasinda operanin
karg1 devrimci hareketlerin odagi olmasindan kuskulanilmasia neden ol-
mustur (Place, 1987: 72). Bununla birlikte, 13 Ocak 1791’de yapilan bir
yasal diizenlemeyle operanin genig halk kitlelerine ulasmas: kolaylagmuigtir:
bu tarihte ¢ikarilan kanunlarla kamusal tiyatro agma faaliyeti serbest bira-
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kilmig, Opera’nmn diger tiyatrolar karsisindaki oncelikli konumu ortadan
kalkmustir. Béylece opera temsili yapan salonlarin sayisi artmigtir. Ay
dsnemde Paris’in iki temel operakomik salonu (Favart ve Feydeau tiyatrola-
r1) arasinda kiyasiya bir rekabet baglamuistir. Ornegin, Cherubini’nin Lo-
doiska’sinin Feydeau salonunda ilk temsilinin yapilmasindan iki hafta sonra
ayni bashi tagiyan ve aym konuyu temel alan, librettosunu Jean-Elie
Bédéno Dejaure’un yazdigt ve {inlii besteci Kreutzer’in besteledigi opera
Favart salonunda sahnelenecektir.

2.2. Terdr Donemi ve “iyi Vahsi” ideali

Fransiz Devrimi’nin tarihinde en énemli noktasi, 1792 yilinin yaz ay-
larinda yasanmugstir. Devrimin baglangicindan 1792°ye degin Ulusal Mec-
lis’te “sag” ve “sol” kanatlar arasinda ayrim keskinlesmeye baslamug ve dev-
rim siirecinde énemli ugrak teskil eden bir dizi yenilik yaptimigtir: 1791°de
kabul edilen anayasayla anayasal monarsi rejimine gegilmis, ayni yil meclise
getirilen bir teklifle Kilise’ye ait mallar millilestirilmigtir. 1792’nin Nisan
ayina gelindiginde devrimei savag perspektifi giindemdedir. Meclisin sol
kanadinda yer alan *“Jakoben”lerin biiyiik ¢ogunlugu, Avrupa monargilerine
karsi savag acma yanlisidir. Sonugta Meclis 20 Nisan 1792’de Habsburg
devletine karst savas ilan etti. Ilerleyen giinlerdeki savaga hazirhk stirecinde
Meclis siyasi agirligin yitirdi; halk tarafindan olusturulan gruplar giderek
daha cok gii¢ kazandi. “Baldir ¢iplaklar” adi verilen gruplar karg: devrimei-
lere karst radikal dnlemler alinmasini savunmaktaydi. Kral XVI. Louis 10
Agustos 1792’de yeni bir halk ayaklanmas: sonucunda tahttan indirildi.
Merkezi iktidarin yeniden tesisi igin yeni bir Kurucu Meclis teskil edildi.
Konvansiyon adini alan bu meclis 21 Eyliil 1792°de ilk oturumunu yapt1 ve
monarsiyi sona erdirdi, 25 Eylil’de ise Cumhuriyet ilan edildi. Mart
1793 ten itibaren bir Devrimei Mahkeme kars: devrimei oldugundan kugku-
lanan yurttaglarin faaliyetlerini ele almaya basladi; Nisan aymda ise “Kamu
Selameti Komitesi” kuruldu ve radikallesen devrimin yiiriitme giiclinii dev-
raldi. Devrimci doniigiimlere yerlesiklik kazandirilmasi ve karsi devrimin
engellenmesi yoniinde atilan adimlardan biri, 4 Agustos 1793°te cikarilan bir
Konvansiyon kararnamesiyle, kamu egitimi adina sansiiriin yolunun acilma-
sidir (Johnson, 1995: 115).

Fransa tiyatrolarmin opera repertuart 1793’ten itibaren hizla degisime
ugradi. Richard Coeur de Lion gibi operalar, fazla monarsik bulunduklari
icin programdan ¢ikarildy; devrim 6ncesi repertuardan yalnizea Gluck'un iki
sevilen operasi (Armide ve Orphée et Eurydice) gesitli degisikliklerle de olsa
sahnelenmeye devam etti. Yeni repertuar esas olarak yurtsever temal opera-
lardan ya da migzikli sahne eserlerinden olusuyordu; Konvansiyonun
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Maximilien Robespierre liderligindeki sol kanadini olusturan “Daglilar”
(Montagnards) grubunun 6rnek aldigi Yunan ve Roma tarihinden olaylart
konu alan eserler de dénemin repertuarinda yer buluyordu (Place, 1987: 82).
Mozart’in operalarinin Fransa’da ilk olarak bu dénemde temsil edilmeye
baglad1. Fransa’da sahnelenen ilk Mozart operasi, Le Nozze di F. igaro (Figa-
ro’nun Diigiini) idi. Fransa promiyeri 1793’te yapilan operanm librettosu-
nun, Fransiz yazar Beaumarchais’nin sevilen tiyatro eserinden ilham alinarak
yazilmig olmasi, bu operanin Fransa’da temsil edilmesi i¢in bir vesile teskil
etmigtir; dstelik operanin Paris icin hazirlanan Fransizca versiyonu bizzat
Beaumarchais tarafindan gozden gegirilmistir (Claudon, 1992: 32). Be-
aurnarchais’nin oyunun igerdigi aristokrasi karsit: mesajlarin da bu operanin
devrim déneminde Paris’te temsil edilmesinde etkili oldugu s6ylenebilir.

Grétry’nin gayriresmi 6grencisi olan ve heniiz Devrim éncesinde kari-
yerine baglamis olan operakomik bestecisi Nicolas Dalayrac’in miizigi bu
doénemde popiilerlik kazanmist:. Devrim 6ncesinde dinsel miizik bestecisi
olarak kariyerine baglayan, ancak Kilise’ye gore fazla yenilik¢i bulundugu
i¢in elestirilen Jean-Frangois Lesueur de bu dénemde begeni toplayan opera-
lar besteledi. Bunlar arasinda, Paul ve Virginie adli opera sayilabilir.
Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre’in Paul ve Virginie adli romam ilk
olarak 1788’de yayinlanmis, devrim giinlerinin en cok okunan eserlerinden
biri haline gelmekte gecikmemisti. Iki rakip operakomik tiyatrosu (Favart ve
Feydeau tiyatrolari), 13 Ocak 1794 aksaminda, iki farkli besteci tarafindan
bestelenmis olan iki ayr1 Paul ve Virginie operasinin ilk temsilini yapt.
Favart (Opéra Comique) sahnesinde sahnelenen Paul ve Virginie Kreutzer
tarafindan bestelenmisti. Feydeau Tiyatrosu’nun sahneledigi Lesueur operasi
ise rakip esere kiyasla daha biiyiik basari elde etti. Bu iki opera, Fransiz ope-
rasinda modern anlamda egzotizmin baslangici olarak kabul edilebilir. Boy-
lece, miizikal anlatim ve dramatik Srgiiyle biitiinlesen modern egzotizm,
barok dénemin dekoratif alanla simnirli kalan egzotizminin yerini altyordu.

Lesueur’iin Paul ve Virginie’si Fransa Adasi’nda (glintimiizde Mauri-
tius Adas1) gegmektedir. Opera bir uvertiirle baslar; uvertiiriin pastoral me-
lodileri, eser boyunca hikim olacak olan doga temasmi yansitir. Perde, ada-
nin “vahsi” halkinin giines i¢in okudugu duayla baslar. Adada yerlesmis olan
Fransizlarin ¢ocuklar olan Paul ve Virginie bir diiette birlesir ve evlenme
isteklerini dile getirirler. {lerleyen sahnelerde karakterlerin gecmigine iliskin
bazi aynntilar 6grenilir. Virginie heniiz kiigiik yastayken babasim kaybet-
mistir; babasinin kardesi kiiciik kizi annesinden aywrmak ve kendi yetigtir-
mek istemektedir. Bunun {izerine Virginie’nin annesi Herminie kiziyla bir-
likte Ada’ya siginmistir. Aglayarak sahneye giren bir geng kole kiz, efendi-
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sinin ona kotii davrandigindan sikdyet eder. Paul ve Virginie ona yardim
etmeyi teklif eder ve sahneden ¢ikarlar. Bu sirada bir Fransiz gemisi adaya
yanagir, gemiciler karaya cikar. Gemi kaptani Herminie’nin annesine go-
riimcesinden bir mektup getirmistir. Kaptan kiz1 istiyor, elinde resmi bir
emir vardir. Ancak Paul ve Virginie’den haber alnamamaktadir. Gengler
kole kiza yardimer olduktan sonra evlerine donerken ormanda kaybolmustur;
yorgunluktan bitkin diisen Virginie’yi Paul tagimaktadir. Ada’nin yerli halk:
(“vahsiler”) sahneye girer ve Paul ile Virginie’ye iyi davranurlar, zira gengler
efendisinden kétii muamele géren kole kiza iyilikte bulunmuslar. Bu sirada
Paul ve Virginie’nin aileleri kederli bir bekleyis igindedir. Vahsiler Paul ve
Virginie’yi getirir. Burada halasinm Virginie’yi istedigini dgrenirler. Kaptan
Virginie’nin teslim olmasi i¢in bask: yapar. Kaptan, Paul’un kars1 ¢ikmalari-
na ve diger karakterlerin ricalarma ragmen Virginie’yi alip askerlerle gikar.
Bu sirada bir firtina baglar. Yerli vahsiler askerlere saldirirlar, Virginie kur-
tulur, kaptam dalgalara iter. Bir yildirim geminin {izerine diiser, gemi yanar.
Yerlilerin sefi Virginie’yi Paul’e teslim eder. Opera mutluluk sesleri iginde
sona erer.

Donemin diisiince diinyasinda 6nemli bir etkiye sahip olan Jean-
Jacques Rousseau’nun eserleri basta olmak tizere XVIIL yiizyilin gesitli
edebi ve felsefi iiriinlerinde goriilen “iyi vahsi” temasi, Paul ve Virginie
operasinin dnemli unsurlarindandir. Ddnemin diigiincesinde “vahsi” olumsuz
bir figiir degildir; aksine, cagdas diinyanmn yozlasmis nitelifinden ve karma-
sik iktidar iliskilerinden uzak bir gekilde, dogayla uyum icinde yasamasi
itibartyla romantik bir idealin temsilcisi konumundadir. Paul ve Virginie'de
de gerek “vahsi” kabileler, gerekse koleler dogayla biitiinlegmis ve iyi karak-
terlerdir. Kabile iiyelerinin ve kélelerin dogayla biitinlesmis niteligi, kullan-
diklar1 dilde de ortaya ¢ikar: bu karakterler son derece basit bir Fransizca
kullanarak kendilerini ifade etmektedir. Operanin konusunun bir Fransiz
kolonisinde gecmesi ve kolelere uygulanan baskinin librettoda islenmesi,
dénemin siyasi gelismelerine paralel olarak incelenebilir. Karayip Deni-
zi'ndeki Hispaniola Adasi, XVIIL yiizyilda Ispanya ve Fransa hékimiyet
alanlart arasinda bolinmiis durumdadir. Agustos 1791°de adada Fransa
hakimiyetine kars1 Ispanya ve Birlesik Krallik destekli bir kéle isyant bagla-
di. Konvansiyon meclisinin kurulmasindan sonra 1792 yilinda adaya Fransa
temsilcisi olarak gonderilen Léger-Félicité Sonthonax, isyanci kéleleri Fran-
sa lehine cevirebilmek igin 29 Agustos 1793’te koleligi kaldirdi. Sonbahara
ada Biiyiik Britanya isgaline ugrad, kole isyanima liderlik etmis olan Toussa-
int L’Ouverture, Fransizlarin yaninda savagmaya karar verdi. Dolayisiyla,
Paul ve Virginie operasmin ilk temsilinin yapildig giinlerde klelik ve kolo-
niler Fransa giindeminin 6nemli bagliklan arasmdaydi. Operanin promiye-
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rinden kisa bir siire sonra, 4 Subat 1794 te tiim Fransa kolonilerinde kolelik
kaldirilacaktir.

Paul ve Virginie’de kullanilan miizikal formlar ve miizikal yazi stili
degerlendirildiginde, Lesueur’iin Gretry-Dalayrac ¢izgisine yakm oldugu
gortliir. Tipki Grétry’de oldugu gibi Lesueur’de de melodik ¢izgi 6n planda-
dir. Her ne kadar genis formlar (diiet, trio, kuartet...) nispeten az kullamlsa
da, operada yer alan arya ve diietler 6nceki dénemin eserlerine kiyasla daha
karmagik bir yapidadir. Operanin agilisindaki dua korosu uzun ve 6zenli bir
yazima sahiptir; Devrim’in bu déneminde yapilan kitlesel kutlamalarda ko-
rolarin genis bir sekilde kutlamasinin opera yazim tekniginde de izdiisiimiinii
buldugu stylenebilir.

2.3. Thermidor’dan “Devrimin Sonu”na Fransa’da Opera

Kamu Selameti Komitesi’nin radikal y6neligine karsi tepki olarak 27
Temmuz 1794’te gergeklesen Thermidor Darbesi’ni izleyen dénemde dev-
rimin agiriliklan térpiilenmeye baglamistir. Ekim 1795°te Direktuar adi veri-
len bes kisilik komite kurulmus ve bu komite yiiriitme giiciinii elinde topla-
mugtir. Thermidor déneminde, 6nceki dénemin asiri politiklesmis repertuari
temizlenmig, 1793 oncesi dénemin repertuarina geri déniilmiigtiir (Place,
1987: 83). Sahne eserlerine sansiir uygulanmaya devam etmistir. James 1.
Anderson (2007: 87) Direktuar doneminde Opera Tiyatrosu repertuarinin
yeniliklerden uzak oldugunu belirtir. Ustelik seyircilerden ilgi goremeyen
opera iflas etmis ve kisa bir dénem boyunca kapali kalmistir; 1803’te yeni-
den agilmasi ancak hiikiimet yardimlariyla miimkiin olabilmisgtir.

Thermidor dénemi ve sonrasinin ¢nemli bestecilerinden biri Luigi
Cherubini’dir. Cherubini, 1794 yilinda Ulusal Miizik Enstitiisii’niin iiyesi
olmustu. Bu kurum 1792°de Ulusal Muhafiz Alayi’nin Miizik Okulu olarak
kurulmus, 1793’te Ulusal Miizik Enstitiisii adim1 almisti; 1795°ten itibaren
ise Ulusal Miizik Konservatuar: adiyla faaliyet gosterecekti. Cherubini, kon-
servatuarda egitmen ve miifettis olarak (1822’den sonra ise miidiir sifatiyla)
gbrev yapmas: sayesinde mali agidan istikrarli bir yasam siirdiirebilmis; kisi-
sel olarak krallik rejimine sempati beslemesine ragmen, ilerleyen onyillar
boyunca pek ¢ok defa gerceklesen rejim degisikliklerinden etkilenmeksizin
faaliyetini siirdlirmiigtiir. Cherubini bazi istisnalar disinda operakomik for-
munda eserler bestelemistir; opera besteciligi faaliyetini esas olarak 1813’e
degin siirdiirecektir. Thermidor Darbesi sonrasinda ilk temsili yapilan opera-
lardan en onemlisi, Cherubini’nin Frangois-Benoit Hoffman’in librettosu
tizerine besteledigi, ilk temsili 13 Mart 1797 de yapilan Médée (Medeia) adli
eserdir.
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Cherubini’'nin Médée operasi, konusunu Yunan mitolojisinden alir.
Ayni konu Eski Yunan edebiyatinda Euripides’in kaleme aldig: bir traged-
yada iglenmistir. Operanin uvertiirii, gerilimli bir miizige sahip bir uvertiirle
baglar. Perde acildiginda, Korinthos Krali Créon’un kizi Dircé’nin dairesi
goriiliir. Hizmetgilerinin egliginde diigiine hazirlanan Dircé, evlenecegi erkek
olan Jason’un, énceki esi Médée’yi terk ettigi gibi kendisini de terk etmesin-
den korkmaktadir. Koro, Médée nin biiylicii oldugunu hatirlatir, Jason’un
onu terk etmesinin olagan oldugunu belirtir. Evlilik tanrisi Hymen’e okunan
duadan sonra Jason ve Créon sahneye girer. Jason, Médée’den dogmus iki
gocugunu Créon’un himayesine vermistir. Dircé, Jason’a Médée’'nin kendi-
sini Urkiittiiginil soyler. Jason onu bir aryayla yatistirmaya caligir. Aryay1
Créon’un baslattig1 bir ansambl takip eder. Créon da kizina sakin olmasim
salik verir. Médée Apollon kéhininin gonderdigi bir rahibe kiliginda saraya
girdikten sonra kimligini aciklar. Halk korkuya kapilip sahneden ¢ikar. Me-
deia kocasini geri istedigini bozacagini sdyler. Dircé ona hak vermektedir.
Créon onu cehennemle tehdit eder, Dircée ve kadinlar ise Tanrilarin yardimi
icin dua ederler. Médée Jason ile yalmz kalir ve Jason’un tiim varligini ve
sOhretini kendisine borclu oldugunu amimsatir. Jason icin sug iglemis, her
seyini sevdigi erkek icin feda etmistir. Ancak yalvarmalar sonug vermez ve
birinci perdenin sonunda yer alan bir diiette Jason’a tehditler savurur. Ikinci
perdede Medée Créon ve kizina kargi intikam tanrigalarini ¢agirir. Bu sirada
halk saray1 kusatir, Medée'nin uzaklasmasim talep eder. Medée Créon’dan
bir giin daha sarayda kalabilmek i¢in alir. Cocuklarim 6ldiirme fikri aklindan
gecer, daha sonra bu fikir kendisini korkutur. Jason sahneye girer, Medeia
cocuklarimi ister; ona aciyan Jason, saraydan ayrilana degin cocuklarin ser-
bestce gorebilecegini sdyler. Diietten sonra Médée hizmetgisi ile yalniz kalir,
Artik kendi ¢ocuklarindan nefret etmektedir. Dircé’ye biyiilli, dldiiriicti bir
gelinlik génderir. Intikam igin gocuklarimi 6ldirmeye karar vermistir, ancak
cocuklara kavusunca, onlara olan sevgisi ve intikam istegi arasinda bocalar.
Kisa bir siire sonra Dircé’nin 6liim haberi gelir; Médée kendine hikim ola-
mayacagini anlayarak cocuklar1 uzaklastirir. Ancak son anda verdigi bir
kararla ¢ocuklarin bulundugu tapinaga gider. Tapinaktan kanli hangeri elinde
tutarak, intikam tanricalariyla ¢evrelenmis olarak g¢ikar, Jason™u lanetler ve
zeminde acilan bir yariktan cehenneme iner.

Meédée gerek trajik konusu, gerekse agirbagli ve dzenli miizigiyle tam
anlamiyla bir fragédie lyrigue olabilecek bir eserdir; bununla birlikte, stan-
dart tragéedie lyrigue’lerden farkli olarak konugmali boliimler de igermekte-
dir ve ilk temsili bir operakomik sahnesi olan Feydeau Tiyatrosu’nda yapil-
mistir. Bununla birlikte, icerdigi konusmali béliimler operakomiklerde aligik
olunanin aksine nesir olarak degil, nazim olarak yazilmistir. Libretto dikkate
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deger derecede golgeli ve tirkiitiiciidir. Ormegin Médée ikinci perdede Créon
ile tartigtiktan sonra “karanlik bir riiyaya dalmis gibi” yigilip kalir. Cherubi-
ni’nin Fransa’da besteledigi operalarin miiziginde, melodiye kiyasla duygu-
sal ifade giicli daha 6nemli bir yere sahiptir; Médée (ve daha sonra Les Deux
Journées operasi) sahnelendigi dénemde melodik zayiflig1 agisindan elestiri-
lere tabi tutulmustur. Bununla birlikte, operada dramatik olay son derece
yavag ilerlemektedir, miizikal kisimlar ise her ne kadar duygusal ifade giicii
agisindan yetkin bir miizife sahip olsa da, gogunlukla dramatik bir dina-
mizmden uzaktir. Médée'nin Créon’a yalvardips sahne ya da Jason ve
Meédée’nin ikinei diieti gibi bazi 6rneklerde lirik-dramatik béliimlerin kay-
nastigi durumlara rastlansa da, bestecinin Lodoiska operasinda goriilen tiir-
den bir lirik-dramatik biitiinlesmeye Médée’de rastlanmaz. Bununla birlikte
kati ve kapali miizikal formlardan uzaklasma gabasi da gériiliir. Ornegin
Dircé’nin Medée’den Urktiigii sahnede miizik beklenmedik bir anda kesilir.
Médée’nin ticiincli perdedeki aryasi siirerken, perde arkasindan Dircé’nin
6liim haberini alan halkin yakinma korosunun duyulmasi da kati formlarin
terk edilmesinin &meklerindendir. Médée’nin ¢ocuklarimi 6ldiirmek igin
tapmaga girmesi ve Jason’un kaygili ruh hali miizikte yetkin bir sekilde yan-
sitilir.

General Napoléon Bonaparte’in 9 Kasim 1799°da (Devrim Takvi-
mi’'ne gére VIIL yilin Brumaire aymm 18’inci giiniinde) bir darbe yaparak
Konsiilliik sistemini kurmasi ve kendini Birinci Konsiil ilan etmesiyle bagla-
yan donem de opera repertuar: bakimindan Thermidor dénemiyle benzerlik
gosterir. Thermidor Darbesi sonrasinda oldugu gibi 18 Brumaire Darbesi’ni
izleyen dénemde de dogrudan dogruya siyasi propaganda iceren eserler sah-
neye konmanmistir.

Napoléon Bonaparte’in komutasinda 1798 yilinda (18 Brumaire Dar-
besi’nden hemen 6nce) Osmanli Devleti topraklar icinde bulunan Misir’s
fethetmek i¢in baglayan ve 1801°¢ de@in devam eden sefer, dénemin Fran-
sa’sinda Eski Misir tarihi ve kiltiiriine olan ilginin artmasi sonucunu dogur-
mustur. Bonaparte komutasindaki Dogu Ordusu’nun Misir Seferi’ne bir grup
arkeolog ve tarihgi eslik etmistir; s6z konusu arastirmacilarin ortak calismasi
olan La description de L’Egypte (Misir’in Tasviri) 1809°da yayimlanacak;
icerdigi zengin ve ayrintili ¢izimlerle bu ilginin daha da artmasina katkida
bulunacaktir. Bu durum, opera diinyasinda da izdiisiimiinii bulmustur. Mo-
zart’m Eski Misir dekoruna sahip operasi Die Zauberfléte (Sihirli Fliit) adli
operasi temel alinarak hazirlanan Les Mystéres d’Isis (Isis’in Gizemleri) adli
opera 1801°de ilk olarak sahnelenmis ve bilyiik bir basar1 elde etmistir. Bu-
nunla birlikte, bu operanin Mozart’in 6zgiin eserinden biiyiik 6lciide farkls
oldugu belirtilmelidir. Les Mystéres d’Isis sadece Die Zauberfléte’den degil,
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baska Mozart operalarindan da béliimler iceren, Etienne Morel de Chédevil-
le’in librettosunu yazdigi ve Ludwig Wenzel Lachnith’in miizikal diizenle-
mesini yaptigi eklektik bir eserdir. Bununla birlikte, s6z konusu adaptasyon
uzun yillar boyunca Paris’te sahnelenecektir; Paris seyircisinin gercek Die
Zauberflite ile tanigmasi igin 1865 yilin1 beklemek gerekecektir.

Konsiillik dénemi Fransa’sinda operakomik repertuart gelismeye de-
vam etmistir. 1796°da Paris’e yerlesen geng besteci Frangois-Adrien Boiel-
dieu’niin Thermidor déneminde, 1797°den sonra besteledigi bir dizi eser
operakomik tiyatrolarinda sahneye konmustur. Geng besteci ilk bityiik ¢apli
basarisini Konsiillilk déneminde, 1800 yilinda Favart Tiyatrosu’nca sahnele-
nen eseri Le Calife de Bagdad (Bagdad Halifesi) ile elde etmistir. Boieldieu
1804-1811 arasmda Rusya’da Car I. Aleksandr’in saray bestecisi olarak
gorev yapacaktir. Bir diger 6nemli operakomik bestecisi olan Luigi Cherubi-
ni de bu dénemde bestecilik faaliyetine devam etmektedir. Kurtulug Operasi
literatiiriiniin en énemli eserlerinden biri sayilabilecek olan Les Deux Jo-
urnées (Iki Giin) bu dénemin triiniidiir. Cherubini’nin besteledigi, Jean-
Nicolas Bouilly’nin librettosunu yazdigi eser ilk olarak 16 Ocak 1800’de
Feydeau Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.

Cherubini’nin Les Deux journées operasi, XVII. yiizyil ortasinda
Fransa’da, Fronde ayaklanmasi sirasinda gecmektedir (bkz. Bouilly, 1800).
Fronde, Fransa asillerinin biiyiik bir kisminin, ¢ocuk yastaki kral XIV. Lo-
uis’ye naiplik eden Ana Kralice Anne d’Autriche (Avusturyali Anne) ve
Bagbakan kardinal Jules Mazarin’e karsi, 1648 ve 1652 yillart arasinda ger-
¢eklesmistir. Opera, geng bir soylu olan Kont Armand’m esi Constance ile
birlikte Mazarin’den ka¢cmaya ¢alismasini konu alir. Kont ve esi, su tasiyicisi
Mikéli’nin yardmmiyla Paris smirlarn disina cikmaya c¢abalamaktadir;
Mikéli’nin evinde bulunduklar sirada giivenlik gii¢leri eve bir baskin diizen-
ler. Kont ve kontes Mikéli’nin aile tiyeleri kiligina girer ve bu gekilde tutuk-
lanmaktan kurtulurlar. Mikéli baslangi¢ta konuklarini ailesinden bile sakla-
maktadir, ancak Kont Armand’in zamaninda Mikéli’nin oglu Antonio’nun
hayatini kurtardif1 anlasilinca tiim aile geng aristokratlara yardim etmeye
karar verir. Antonio’nun ugraglariyla Paris kapilarindan ¢ikmaya calisan
Constance yakalanir, ancak Mikéli’nin evinde aramay:1 yapmig olan komutan
Constance’t Mikéli’'nin kizi sandiindan serbest biraktirir. Armand ise
Mikéli’nin su tasidigi el arabasinda kacar. Uciincii perdede tiim kahramanlar
Antonio ve nisanlisinin diigiiniinde bulusurlar. Ancak kasabada da arama
yapilir ve Armand tutuklanir. Son anda Mikéli'nin getirdigi bir haberle olay-
larm seyri degisir. Yirmi bin kisi sokaklara dokiilmils ve siyasi tutuklularin
affini istemistir, bunu haber alan Ana Kralice tutuklular affettigini acikla-
magtir. Opera coskulu kutlamalarla kapanir ve karakterler operanin ana fikri-

124




ni 6zetleyen dizelerde birlesirler: “Yagamimn ¢nde gelen cazibesi / Insanhipa
hizmet etmektir” (Le premier charme de la vie / ¢ est de servir ["humanité).

Bouilly, Les Deux journées’nin librettosunu Doktor Sue’ya ithaf et-
mig, onun Devrim giinlerinde pek ¢ok kisinin kurtarilmasini sagladigini be-
lirtmigtir. Gorildigi gibi, s6z konusu opera gergekte devrimin (6zellikle
Devrimei Terér déneminin) radikalizmine karsi bir tavir icerir, Fronde is-
yancilarina uygulanan baski ise gergekte Konvansiyon®un devrimci yéntem-
lerini simgelemektedir. Les Deux journées’de iyi karakterler, “kurtulus ope-
rast” tiirline déhil operalarin cogunda oldugu gibi, sadakat ve insanlik ideal-
lerine baghlikla 6zdeslestirilirler (Grout ve Jay, 2003: 337). Operada Fronde
olaylan halkin kolayca anlayabilecegi bir dilde anlatilir; Mazarin “zavalli
halki ezen” bir ferman gikarmus, parlamento buna karsi ¢ikmus, Mazarin de
(aralarmda Armand’m da bulundugu) Parlamento iiyelerini tutuklatmaya
karar vermistir. Boylece Kont Armand haksiz siyasi iktidar karsisinda halkin
temsilcisi konumundadir, keza esi de “fakirlerin anasi” olarak tanimlanir.
Boyle bir durumda halktan bir aile olan Mikéli’lerin Kont ve esine yardim
etmesi olagandir. Operada sik sik yardimlagmanin énemine atif yapilir: “Ya-
pilan iyilik bosa gitmez” (Un bienfait n’est jamais perdu) sozii sik sik tekrar-
lanir, Mikéli de geng soylulara yardim etmekten duydugu hazz dile getirir:
Ah! Benim igin ne biiyiik zevk / Iki esi, iki Fransiz’1 kurtarmak™ (44! pour
moi quelle jouissance / D ’sauver deux époux, deux Francais). Bu noktada
librettonun ¢ok smirl: 6lgiide de olsa milliyetgi tonlar tasidigi soylenebilir:
omek olarak verilen dizede goriildiigi gibi Kont ve Kontes Fransiz’ligina
ozellikle vurgu yapilirken, Kardinal Mazarin’in emrinde calisan askerler
(tipki Kardinal’in bizzat kendisinin oldugu gibi) Ttalyan’dir. Bu sekilde bask
ve zorbalik yabanci bir ulusla 6zdeslestirilir. Bununla birlikte, séz konusu
operada kurtulus karakterlerin ya da halkin kahramanligina bagli olarak de-
gil, hikkiimdarin inayetiyle gergeklesir. Baska bir deyisle, Guillaume Tell’de,
Lodoiska’da ya da Richard Coeur de Lion’un Devrim sonrasinda sahnelenen
versiyonunda olanin aksine, Les Deux journées’de halk ayaklanmasi ya da
bireysel kahramanlik olaylarin seyrini degistirmez. Piotr Kaminski’ye (2003:
275) gore bu karsidevrimei bir anlayisin iiriiniidiir ve Thermidor sonrasi
dénemin diigiince yapisini yansitmaktadir. Operanin miizikal orgiisiinde,
aryalara kiyasla ansambllarn ¢ogunlukta oldugu gériiliir. Operanin alt top-
lum tabakalarindan gelen karakterleri gogunlukla basit, strofik sarkilar sOy-
lerler, konusmalar1 da halk agzinda yazilmistir. Bunun yaninda melodramin
kullanimma sik¢a bagvurulur, bu sekilde konusmali bolimler ve miizikli
bolimler arasmdaki gegigler arasinda bir yumusaklik saglanir. Constance ve
Armand’in ilk perdedeki sahnesi miizikal formlarin kullanimindaki serbest-
lik a¢isindan incelenmeye degerdir. Sarkili diyalog (dialogue en chant) bas-
ligin1 tagtyan bu parga diiet gibi baslar ancak recitativo ile devam eder ve
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Constance’1n soyledigi bir aryaya evrilir, Par¢anin sonunda Armand’m da
Constance’a katilmastyla yeniden bir diiet havasi yaratilir. Koro yazimi da
dikkat cekicidir. Ugiincii perdedeki koyliiler korosunun yaminda, karikatiiral
ve grotesk askerler korosu operanin dramatik dinamizmini artiric1 etki yapar;
ikinci perdede Constance’in tutuklanma sahnesi koro ya da recitativo kalip-
larinin disina ¢ikan, dinamik bir yapida bestelenmistir. Operanin perde final-
leri 6zenli yazimiyla dikkat geker. Birinci perde finali son derece karmagik
ve gelismis bir besteleme teknigine sahiptir. Ikinci final ilkine kiyasla kisa,
ancak dramatik agidan yetkindir. Kapams korosu ise, operanin baslarinda
sdylenen “Savoie’li Kiigiik Cocuk’ sarkisinin melodisi lizerine bestelenmig-
tir. Kimi pasajlarda (&rnegin ilk perdede yer alan trionun sonunda) yer alan
tekrarlanan armonik kadanslar, Ttalyan miiziginin etkisini akla getirir.

3. Birinci imparatorluk ve Opera
3.1. Imparatorluk Dénemi Romantik Estetigi ve Opera

Fransa’nin Birinci Konsiilliigii gorevini 1799’dan beri siirdiiren Na-
poléon Bonaparte, 18 Mayis 1804’te “Fransizlarin Imparatoru” olarak tag
giydi ve I. Napoléon admi aldi. 1815 yilina degin devam edecek olan Birinci
Imparatorluk siiresince Fransiz Devrimi’nin cumhuriyet¢i kazanimlarinin
yok edildigi, bununla birlikte Eski Rejim’e de donils yapilmadi. Imparator-
luk déneminin bazi diizenlemeleriyle burjuva toplum diizeni hukuki agidan
konsolide edildi, merkezi bir devlet idaresi kuruldu ve Avrupa devletleri ile
neredeyse araliksiz olarak yapilan savaslar sirasinda Fransa kurumlarinin
tiim diinyaya yayilmasina ¢abalandi.

Birinci imparatorluk dénemi opera tarihi agisindan son derece nemli
ozellikler gosterir. Rejimin idari merkezilesme ¢abalar1 opera temsillerini de
etkilemekte gecikmedi. 1806 ve 1807 yillarinda ¢ikarilan {i¢ kararnameyle
tiyatrolarm sayisina kisitlama getirildi, boylece 1791°de yapilan diizenle-
meyle getirilen tiyatro agma serbestligi ortadan kaldirildi. Imparatorluk ka-
rarnameleri uyarinca operalarin {i¢ ana tiyatroda sahnelenmesi 6ngoriiltiyor-
du: Opera Tiyatrosu (Imparatorluk Miizik Akademisi), Opéra Comique Ti-
yatrosu ve Tmparatorige Tiyatrosu (Italyan Tiyatrosu). XIX. yiizyil ortasina
degin bu ii¢ tiyatro Fransa opera yagammin belirleyicisi olma niteligini ko-
rudu.

David Chaillou (2004: 9), Imparatorluk dénemi operas: {izerine yapti-
g1 kapsaml arastirmada, Imparatorluk Miizik Akademisi’nin dénemin siyasi
propagandasi igin oynadifi role dikkat gekmektedir. Bu dénemde Akademi,
Fransiz dilinde ciddi opera temsili yapan tek Paris tiyatrosudur; sahneye
konulan eserlerin herkes i¢in anlagilir olmasi, Akademi’yi siyasi mesaj (ve
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Napoléon Bonaparte’m politikalarinin propagandasi) i¢in son derece elverigli
bir yer haline getirmektedir. Bu dénemde sahnelenen eserlerde gorkemli,
kalabalik sahneler, askeri gecit resimleri, zafer kutlamalari siklikla kullanil-
mig ve bdylece opera sahnesi imparatorlugun gorkeminin sehirli kitlelerce
izlendigi bir yer haline gelmistir. Sahneye konan eserlerin yanmnda temsil
sirasinda opera salonunda yasananlar da cogunlukla bir siyasi ritiiel niteligi
kazanmugtir. Bu dénem boyunca imparator, destekledigi bestecilerin eserle-
rinin temsillerine bizzat katilmakta, boylece halk kargisina ¢ikma firsati bu-
labilmektedir.

Onceki sayfalarda Paul et Virginie adli operasina deginilen Jean-
Frangois Lesueur, Birinci Imparatorluk déneminin resmi bestecisi konumun-
dadir. 11k temsili imparator’un tag giymesinden birkag hafta sonra, 10 Tem-
muz 1804’te yapilan Ossian ou les Bardes (Ossian ya da Ozanlar) dénemin
en etkili eserlerinden biridir. Ossian’m librettosu XVIII. ylizyilin ikinei yari-
sinda Iskog sair James Macpherson’un yaymladig: siirlerden yola ¢ikilarak
hazirlanmistir. Macpherson, Isko¢ ozanlarindan derleyip Ingilizce’ye ¢evir-
digi bazi halk siirlerini 1760 yilinda Fragments of Ancient Poetry (Eski Siir-
den Pargalar) basliiyla Edinburgh’da yaymlamistir. Derlemenin biiyiik ilgi
¢ekmesi lizerine Macpherson bir “Biiyitk Iskog Destani” yaratma cabasina
girmig ve III. yiizyilda yasanms olan Kelt sairi Ossian’a atfettigi destansi
siirleri ilerleyen yillarda yayinlamistir, Ossian siirleri her ne kadar esas ola-
rak Macpherson’un edebi dehasmin bir iiriinii olsa da, dénemin romantik
akimlarinin Kelt mitolojisine olan ilgisine ve “ulusal kiiltiir” tizerine arayis-
larina paralel olarak biiyiik ilgi cekmis ve Iskog halkinin edebi mirast olarak
kabul edilmistir. Ossian siirlerinin ilk Fransizca cevirisi 1777’te yayinlan-
mugtir. Lesueur’iin operast, XVIIL. yiizyil sonu ve XIX. yiizyil basinda Os-
sian siirlerinden esinlenerek bestelenen pek cok miizikal eserden biridir (bkz.
Moulton, 2005). Frangois-Hippolyte Barthélémon’un 1768 tarihli Qithdna
operast Ossian akimindan etkilenerek ortaya konan ilk operadir. Gergekte, P.
Dercy tarafindan hazirlanan ve Lesueur tarafindan bestelenen Ossian libret-
tosunun konusunun Macpherson’un siirleriyle herhangi bir dogrudan ilgisi
yoktur. Ancak opera dolayl olarak, Kelt ozanlarina ve Antik Dénem Iskog-
ya’'sina yaptigi atiflarla Macpherson’un gelistirdigi Ossian ruhunu yansit-
maktadir. Libretto 1795-1796 yillarinda yazilmustir, 6zgiin haliyle bir opera-
komik olarak tasarlanmustir, Lesueur daha sonralari operakomik bigimini
terk edecek, biitiiniiyle bestelenmis bir eser meydana getirecektir.

Ossian operasi, Kaledonya’sinda (Iskogya) gecer. Librettoda, perde
acildifinda goriilen romantik dekor ayrmtisiyla tasvir edilir: isgalei Iskandi-
nav kuvvetlerinin komutan: Duntalmo’nun saray1, bir kayalik ve bir rmak,
kutsal Fingal magarasi, Iskandinav tanris1 Odin’in heykeli donemin romantik
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tablolarii animsatan bir dekoru olusturmaktadir. Kaledonyali ozanlarin ve
genglerin olusturdugu koro, giinese 6vgi ilahisi soylemektedir. Ilahinin soz-
leri (“Armoninin kutsal giicii...” / Pouvoir sacré de I’harmonie...) roman-
tizmin doga hayranligimimn bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Ozan Hydala,
koroya Iskandinavlarin iilkeyi iggal ettigini ve tanr1 Odin kiiltini dayattikla-
rin1 hatirlatir, tiziintili sarkilar soylenmesini salik verir. Iskandinav komutan
Duntalmo sahneye girer ve oglunun, Kaledonyali ozan Rosmor’un kizi
Rosmola ile evlenecegini soyler. Rosmor Iskandinav iggali karsisinda Kale-
donya’y1 terk etmistir; Rosmola ise bir diger biiyiik ozanin, Ossian’n sevgi-
lisidir. Fazla zaman gegmeden silahlanmig yabanci ozanlarin okyanustan
adaya indigini soyler, sefleri Ossian’dir. Duntalmo, olasi bir savasi onlemek
icin Hydala’nin 6nerisini kabul eder ve Rosmola’nin serbest birakilmasini
salik verir. Ancak bir diger yandan Ossian’la miicadeleye hazirlanir ve Is-
kandinav seflerini savag hazirligi i¢ine sokar. Yabanci ozanlar karaya iner ve
Hydala’nin ozanlarina katilirlar; Ossian Rosmala’ya kavugur. Duntano Is-
kandinavlarla sahneye girer; Ossian Rosmala’yla evlenmek istedigini agik-
lar, istegi reddedilince taraflar savaga hazirlanmaya baglar. Duntalmo savaga
ertesi giin baglamay teklif eder, savasa degin av ve eglence ile vakit gegm-
lecektir. Bu sirada bir tuzak hazirlamaktadir. Ormanda iskandinavlar ve Is-
koglar dans ederken Ossian tuzaga disiiriiliip Iskandinavlar tarafindan yaka-
lanir. Ozanlar savasa hazirlanirken Ossian bir magaraya hapsedilir. Magara-
ya onu ziyarete gelen Hydala’nin teklifine ragmen, hapsedildigi yerden kag-
may1 kabul etmez. Hydala’nin ayrilmasindan sonra uykuya dalar ve cennetin
hayalini gériir. Uyaninca Rosmola ve babasi gelir. Duntalmo’nun din degis-
tirdigi takdirde kendisini affedecegini ogrenir, ancak kabul etmez. Rosmor,
Rosmala ve Ossian oliimii beraberce kargilamaya karar verirler. Ug Kale-
donyalmin kurban edilmesi igin bir sunak hazirlanir; Kaledonya halki du-
rumdan yakinmaktadir, Ancak idamin hemen éncesinde Duntalmo’nun 6ldi-
riildiigii haberi gelir. iskandinavlar sahneden ¢ikar, Kaledonyalilar isyan eder
ve zafer kazanirlar. Ik isyan1 baglatip Duntalmo’yu 6ldiirenin Hydala oldugu
ogrenilir.

Ossian her seyden 6nce muazzam biiyiiklitkte bir sahneleme gerektir-
mesiyle dikkat geker. Operanin baglangicindan sonuna kadar bilyiik ve cesitli
korolar, danscilar ve ¢ok sayida karakter operay: torensel bir eser haline
getirir, Koro yazim teknigi XIX. yiizyihn ikinci ¢eyreginde olgunluk déne-
mine ulasacak olan grand opéra tarzinin habercisi olan bir olgunluga ulas-
mustir. Uctincii perdede yer alan biiyiik dans bir yandan tragédie lyrique ge-
leneginin danslarint hatirlatir, diger yandan da yine grand opéra’larda énemli
yer tutacak olan bale kisimlarinm habercisi niteligini tagir. Ossian’da recita-
tivo ve aryalar arasindaki farklilasma azalmig, aryalarin yerini esas olarak
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arioso’lar almaya baglamistir. Orkestrasyonda da énemli yeniliklere gidildigi
goriilmektedir: Duntalmo komutasindaki Iskandinavlarin korolarina vurmali
¢algilarin 6n planda oldugu bir orkestra yazimi eslik ederken, Kelt ozanlari-
nin diinyas: arplarla yansitilir: orkestrada on iki ayr arp yer almaktadir. Bu-
nun yaninda, bazi pasajlarda dogrudan dogruya Iskog melodilerinin alinti-
landig1 da gériilmektedir. Lesueur’iin bu konudaki kaynag muhtemelen bu
dénemlerde popiiler hale gelen Iskog sarkilaridir (Edgecombe, 2005: 226).
Operanin finalinde ise XVIIL. yiizyil gelenegine ait bir dans olan chaconne
havasi kullanilmstir.

Imparatorluk doneminin bir diger onemli bestecisi olan Etienne
Méhul, miizikal stilde ve orkestrasyonda yaptigi cesur yeniliklerle dikkat
¢ekmektedir. Devrim sirasinda besteledigi vatansever sarkilarla taninan,
Konsiilliik déneminde ise ciddi konulu operakomiklerin énemli bestecilerin-
den biri konumuna gelen Méhul, Napoléon’un kisisel destegini elde etmekte
gecikmemigtir. Operakomiklerini yazarken baglica calisma arkadasi, Che-
rubini’nin Médée’sinin metnini de kaleme almig olan libretto yazar Fran-
¢ois-Benoit Hoffman’dir. Méhul Imparatorluk déneminde iki sira disi eserle
ismini duyurmustur: Uthal ve Joseph et ses fréres (Yusuf ve Kardesleri).
Méhul, 1790’larda miizikal stilde gergeklesen yenilikleri kendi operalarmda
daha da ileri gétiirmiistiir: operalarinda aryalar ya da arioso’lar degil, daha
genis formlar agirliktadir. Orkestra da miizikal ifadede 6nemli rol oynamak-
tadir. Stratonice operasinda obualan kaldiran Méhul, Uthal’de kemanlari
kaldirir ve klasik iislubun keman agirlikli berrak orkestrasyonundan uzakla-
sir. Bu nedenle Uthal opera tarihine “kemansiz opera” olarak gegmistir. Or-
kestrada yayl calgilardan viyola ve gello yer alir; viyolalar iki kisma ayril-
mustir. Bunun yaninda tahta iiflemeliler orkestrada yer alir ve arp kullanimi-
na onem verilir. Erkek korosu da operada énemli bir rol oynar. Armonik
dilde, klasik donemde kabul edilmesi miimkiin olmayan yenilikler denene-
bilmekte, melodik olmayan bir yazim ve disonant araliklar yaygin olarak
kullanilmaktadir. Operanm uvertiirii, deniz kiyisindaki Isko¢ ormanmn ka-
ranlik ve gizemli atmosferini yansitir. Uvertiiriin oturmus bir tonalitesi yolk-
tur, ayrica uvertiirde orkestranin yaninda karakterlerden birinin babasinin
ismini haykiran sesi de iki defa duyulur [Dean, 1967 (1968): 89]. Biitiin bu
ozellikleriyle Uthal doneminin en yenilik¢i operalar arasinda sayilabilir.

Méhul’iin aynm dénemde biiyiik basari elde eden bir diger eseri ise, La
légende de Joseph en Egypte (Misir’da Yusuf'un Efsanesi) adh operadir.
Librettosu Alexandre Duval tarafindan yazilan, Opéra-Comique Tiyatro-
su'nun Feydeau salonunda 17 Subat 1807°de ilk temsili yapilan bu opera,
Méhul’in en gok yerde ve en uzun siire boyunca temsil edilen eseridir; opera
ozellikle Almanya sehirlerinde biiyiik bir basar1 elde edecektir. Operanin
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basarisi, 1798 Misir Seferi ile baslayan ve Imparatorluk déneminde de siir-
mekte olan Eski Misir’a yonelik ilginin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Bunun yaninda, Devrim’in ilk dénemlerinde giderek radikal bir hal alan din
karsithiginin Imparatorluk dénemine gelindiginde yerini Kilise ile devletin
uzlagmasima birakmasi da, konusunu Tevrat’tan alan bir opera olan Jo-
seph’in elde ettigi bagarinin nedenleri arasinda sayilabilir. Operada aligilmis-
tan daha az arya kullanilmigtir. Dua korolari ise ustaca kullanilmigtir. Miizi-
kal dokuda ise yien aligilmigin digmna ¢ikilmis ve kontrpuan sikga kullanil-
muigtir.

3.2. Birinci imparatorluk’ta italyan Etkisi

Imparatorluk dénemi Paris’inde, rejimin “resmi besteci”si konumun-
daki Lesueur ve yenilikci besteci Méhul’iin yaninda, iki italyan kokenli bes-
teci faaliyet gosteriyordu: Luigi Cherubini ve Gasparo Spontini. Cherubini,
1803°te ilk temsili yapilan Anacréon adli operasinin basarisizhifl {izerine
Paris opera yasammndan gegici olarak uzaklagmmg, bir siireligine Viyana’da
yasamustt. Cherubini Italyan asilli olmasina ragmen, ilk goriiniiste paradok-
sal olarak, Italyan miizigine karsi Fransiz stilinin temsilcisi olarak goriilii-
yordu. Bu durum, Napoléon her ne kadar Cherubini’nin dramatik yogunlugu
melodi zenginlifinin &niinde tutan eserleri karsisinda klasik Italyan stilinde
operalari tercih etse de, Cherubini bu dénemde de miizik diinyasinda 6nemli
resmi gorevler almaya devam etti. Cherubini’nin &nceki yillarda ilk temsili
yapilan operalari Imparatorluk déneminde de siklikla sahnelendi. Viya-
na’dan Fransa’ya doniigiinde sahneledifi Les Abencérages (fbn-i Sirac’lar)
adli eseri ise kisitl bir begeni topladi. Cherubini, 1813 ten sonra bestecilik
faaliyetlerini yavaslatti ve Konservatuar’daki gorevlerine agirlik verdi. Gas-
paro Spontini ise Imparatorluk déneminin yari-resmi bestecisi olarak faaliye-
tini stirdiirdii ve eserleriyle son derece bityiik bir etki yaratt1. Bu etki 6zellik-
le daha sonraki besteci kugaklar iizerinde gorilecekti.

Spontini 1774’te Italya’da dogmus, Italya’da opera buffa tiirinde ce-
sitli eserler besteledikten sonra 1803’te Paris’e yerlesmisti. Paris igin beste-
ledigi ilk operalarimi italyanlar Tiyatrosu igin yazdi. Imparatori¢e Joséphi-
ne’in korumasi altina girdi. 1805’ten itibaren iizerinde ¢alistigi La Vestale
(Vesta Rahibesi) operasimin ilk temsili 15 Aralik 1807"de yapildi. Biiyiik bir
gorkemle sahneye konan La Vestale, ilk sahnelendigi tarihten itibaren muaz-
zam bir bagan elde etti. Eserin librettisti Victor-Joseph-Etienne de Jouy,
ilerleyen yirmi yil boyunca Rossini’nin Paris igin besteledigi operalar da
dahil olmak tizere pek cok eserin yazarhigini yapti.

Spontini’nin La Vestale operasi Antik Roma’da gecer [bkz. De Jouy, |
(1807) 1810]. Savaslarda elde ettigi basarilardan sonra Roma’ya dénen Ro-
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mali komutan Licinius, Tanriga Vesta’nin rahibelerinden Julia ile Vesta ra-
hibelerinin bakireligine iliskin kati kurallara ragmen bir agk yasamugtir. Lici-
nius’un Julia’nin elinden zafer taci giydigi genis capli kutlamalar yapilir (I).
Aymi gece Licinius Julia’y1 gormek igin gizlice Vesta tapmnagina gider, iki
sevgilinin diieti sirasinda tapmagin kutsal ocagmdaki ates zayiflar ve soner.
Sahneye giren bagrahip Julia’yi lanetler ve diri diri gémiilmeye mahkiim
eder (II). Cezanm infaz giinii geldiginde Julia mezar yerine getirilir, Licinius
kendisine sadik olan askerlerle sahneye girip Julia’y1 zorla kurtarmaya cali-
sir. Tam bu swrada bir mucize gerceklesir: Vesta’nin sunagindaki ates yeni-
den alev alir; boylece tanrica Julia’y1 affettigini bildirmistir. Julia’nin Lici-
nius ile evlenmesi ve diigiin kutlamalariyla opera son bulur (III).

La Vestale operasinda dramatik etki, disonant araliklarin kullanildigs
uvertiir kismindan itibaren yiiksek diizlemde tutulur. Uvertiiriin ritmik yapisi
da dikkat ¢eker. Uvertiirden sonra alisilmis olan teamiillerden farkli olarak
koroyla degil, arioso ve recitativo’yla birinci perde baslar. Recitativo-arya
gegisleri, 6regin birinci perdede Cinna’nin aryasina yapilan dogrudan gecis
¢ok basartlt bir sekilde gergeklestirilmistir. Bunun yaninda recitativo’lar son
derece dinamiktir ve giiclii bir orkestrasyonla yazilmistir. Aryalar ses ustali-
ginin kanitlanmasindan ziyade dramatik érgiiyle uyumlu olarak yer almakta-
dir. Bunun yaninda, bagkahramanlarin giris aryalarmi digerlerinden once
tutan hiyerarsik kaygilara da yer verilmemistir ve bu noktada da dramatik
tutarlilik gdz 6niinde bulundurulmugtur. Ornegin Julia’nin aryasindan énce
Bagrahibe’nin aryasi yer ahr. Julia’nn ikinci perdedeki biiyiik aryasinda da
hizli balim (“Impitoyables dieux”) melodik zenginligiyle degil, dramatik
yogunluguyla dikkat ¢eker. Formlar arasi gegiskenlik operada cesaretle kul-
lamlmustir. Julia-Licinius dieti gerilimli bir recitativo ile baslayip Lici-
nius’un lirik aryasiyla devam eder. Birinci perdede Julia’nm tag giyme sah-
nesinde Bagrahibe’nin Julia ile torensel bir konusma yapmasi ve sahne iize-
rine Licinius’un heyecanla yaptii yorumlar dramatik yapiy1 giiclendiren
ozelliklerdir. Marslar da dramatik etkiyi artiracak sekilde kullanilmustir.
Operanin sonlarinda yer alan korku korosu da énemli bir dramatik etki ya-
par.

Operada dénem igin yeni sayilabilecek bazi formlara da yer verilmis-
tir. [kinci perde, bagrahibin baslatti1 ve koronun katildigi siretta ile sonug-
lanir, Daha 6nceleri Fransiz operasinda fazla 6megi goriilmeyen sirefta fina-
le kullanimy, Ttalyan opera buffa’larinin bir mirasidir. Orkestrasyonun ustaca
kullanildig: 6rneklerden biri ise yine ikinci perde sonundaki lanetleme sah-
nesidir. Bu sahnede “Lanet” kelimesiyle ayn: anda orkestrada ziller calinir.
Bu yenilikei niteliklerin yaninda bazi konvansiyonel formlar ve ayrntilar da

131




operada yer alir. ki uzun bale kismina yer verilmesi Fransiz operasmin yer-
lesik kurallarinin uygulanmasimin bir sonucudur.

Konu bakimindan, La Vestale operasinin librettosu daha &nceki eser-
lerde goriilen ve sonraki librettolarda da sikga islenecek olan bir gerilimi,
kamusal gorevler ve agk arasindaki catigmay: giindeme getirir. Julia’nin ilk
aryas1 odev/agk gatigmasimi eksene alir. Konusu Eskigag’la iliskili olan pek
cok XVIIL yiizy1l operasindan farkli olarak La Vestale’de tarih basit bir
dekor olmaktan éteye gecer (Einstein, 2001: 130); Roma déneminin toplum-
sal yapis1 ve kurumlart olay orgiisii lizerinde belirgin bir rol oynar. Ozellikle
birinei perdedeki zafer korosu sahnesinin operanin ilk temsilinin yapildig
dénemin siyasi sembolizmini yansittigi da sdylenebilir. S6z konusu sahnede
Galyalilar’s yenen Roma komutani ve ordular: selamlanmakta, yollarin zaferi
simgeleyen defne yapraklariyla donatilmasindan bahsedilmekte ve komutan
“Gururlu bir kartali olan kahraman” olarak nitelenmektedir. Kartalin Birinci
Imparatorluk déneminde bizzat imparator I. Napoléon tarafindan bir simge
olarak kullanildig diisiiniilirse sahnenin sembolizmi haklkinda bir fikir edi-
nilebilir.

Mungen, Spontini’nin, bu donemde eser veren pek ¢ok besteci gibi
uluslararasi bir faaliyet yiiriittiigiiniin altim1 gizer. Spontini yasadif1 dénemde
esas olarak bir Italyan besteci olarak degerlendirilmis ve Carl Maria von
Weber’in temsil ettigi Alman miiziginin alternatifi (hatta diismani) olara
goriilmiistiir. Bu goriisler yaniltic: olmamalidir; Spontini her ne kadar Italyan
miiziginden etkilenmis olsa da Fransiz opera iislubunu gelistirmis, sonraki
Fransiz bestecileri tarafindan gelistirilecek olan normlarin temelini kuvvet-
lendirmistir. Unutmamak gerekir ki bu dénemde Fransa bestecilerinin eserle-
1i genel anlamda kozmopolit bir nitelik tasimaktadir; Spontini’nin eserleri de
Paris merkezli kozmopolit opera sanatinin bir pargasidir (Mungen, 2001:
196). Napoléon doneminde baslayan ve Restorasyon déneminde de devam
eden “Italyanseverlik” akiminin (Reibel, 2003: 35-39) gelismesinde Sponti-
ni’nin son derece dnemli bir rolii clmustur.

3.3. Siyasi Propaganda Arac Olarak Opera ve Operakomik

Méhul’iin Joseph’inin ve Spontini’nin La Vestale’inin promiyerlerinin
yapildign 1807 yilinda, Lesueur’in Le Triomphe de Trajan (Traianus’un
Zaferi) adli gérkemli operasinin da ilk temsili yapildi. Imparatorun &zel sipa-
risiyle bestelenen bu opera, dénemin modasma uygun olarak Napoléon’u
Roma imparatorlartyla, Imparatorluk dénemi Fransa’sini ise Roma Impara-
torlugu’yla 6zdeslestiriyordu (Faure, 1987: 87). Ancak bu eserin basarisi, La
Vestale’in elde ettigi bityiik basarinin gélgesinde kaldi. Ilerleyen yillarda da
Spontini’nin bestecilik faaliyeti Lesueur’iin 6niine gegecekti. Keza 1809
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yilinda yine resmi bir siparis iizerine hazirlanan Fernand Cortez operasim
besteleme gorevi Lesueur’e degil, Spontini’ye verildi.

De Jouy’nin librettosunu yazdig: ve ilk temsili 28 Kasim 1809°da ya-
pllan Fernand Cortez, Imparatorlugun Mayis 1808’den beri siirmekte olan
Ispanya isgalini mesrulagtirma amaci tastyan bir operadir (De Jouy, 1809).
Fernand Cortez’in ilk temsiline Imparator bizzat katilmusti. Tmparatorun
vassali konumundaki Saksonya Krali 1. Friedrich August ve imparatorun
kardesi Vestfalya Krali Jérdme-Napoléon da temsilde hazir bulunmustu (Re-
ibel, 2003: 36-37). Eserin miizikal &rgiisiinde askeri marslar ve ritmler sikga
kullanilir, bu da operanin ortaya giktig1 savaglar déneminin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir (Jellinek, 2000: 146). Fernand Cortez operast,
siyasi amacina ulasamamis ve beklenenin tam tersi bir etki yaratti: Paris
seylrcﬂerl Imparatorluk yénetiminin beklentisinin aksine kendilerini isgalci
Ispanyol karakterlerle ozdeslestirmemis, isgal altindaki Meksikali karakter-
lerle empati kurdu. Bu sartlar altinda polis miidahalesiyle opera programdan
¢ikarildi (Chaillou, 2004: 133).

Tarihsel konulu operalarm énem kazandig: bu dénemde Fransa tarihi-
ni konu alan hemen hemen hicbir eserin sahnelenmemesi dikkat cekicidir.
Dénemin alti bestecinin ortak calismasi olan, Charles Martel dénemindeki
Poitiers Savagi’ni konu alan Oriflamme bu konuda bir istisna teskil eder. Bu
opera 1 Subat 1814°te, Prusya, Rusya ve Habsburg Impartorlugu’nun 6nder-
liginde genis bir ittifakin Fransa’ya karsi sefer diizenledigi bir baglamda
sahnelenmistir (Chaillou, 2004: 252).

Birinci imparatorluk déneminde operakomik tiiriinde de énemli eser-
ler sahneye kondu. XTX. yiizyilm ilk ¢eyreginin en énemli operakomik bes-
tecisi olarak nitelenebilecek olan Frangois-Adrien Boieldieu bu dénemde
eser vermeye devam etti. Rusya’da 1804-1811 arasinda I. Aleksandr’m saray
bestecisi olarak gérev yapmus olan Boieldieu, Rusya’nin Fransa’ya karst
koalisyona katildigi 1811 yilindan sonra Saint Petersburg’a dénmedi ve ka-
riyerini Fransa’da siirdiirdii. Bestecinin bu dénemde besteledipi en 6nemli
eseri, 1812 yilinda ilk temsili yapilan Jean de Paris’dir (Parisli Jean).

Boieldieu’niin Jean de Paris operasimin konusu XTIV, yiizyilda gecer.
Navarra’da bir handa kralin kizkardesinin gelisi beklenmektedir. Parisli Jean
zengin bir burjuva kiliginda sahneye girer ve israrla bir oda ister. Jean ve
Olivier yalmz kalirlar, Jean’in gercekte veliaht oldugu &grenilir. Kraliyet
kéhyasinin istefine ragmen Jean pansiyonu terk etmez. Olivier prensesin
geldigini haber verir. Prenses Jean’i tanimasma ragmen renk vermez (D).
Ikinci perdede gesitli karakterlerin sOyledikleri sarkilardan sonra Prenses’in
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Jean’in kimligini en bastan itibaren bildigi agiklanir; Kral daha dnceden
Jean’mn gelisini haber vermistir. Eser kisa bir koroyla sona erer (IT).

Jean de Paris, son derece basit bir dramatik Grgliye sahiptir. Buna
ragmen miizik ve dramatik yap: basarili bir sekilde entegre edilmistir. Giris
korosu, hanciyla koronun diyalogu seklinde kurgulanmistir. Girig kismindan
sonra Olivier, Lorezza ve Pedrigo arasmdaki trio da dramatik niteliktedir.
Olivier’nin birinci perde aryasinda aliterasyonlar sik¢a kullamilir. Kraliyet
kahyasinin giris aryasinda kupleler Pedrigo ve Lorezza tarafindan kesilir.
Birinci perde finali ise son derece geliskin bir yapidadir. Birinci perde finali
kahya ve Jean’m karsiliklt kupleleriyle baslar, Lorezza ve Pedrigo’nun kati-
linyla devam eder. Koro ve Jean’in miidahaleleri ve Olivier'nin sarkistyla
zenginleserek siiren final, Prenses’in monologuyla bir siire duraklayan bir
dramatik seyir izlemeye baglar. Monolog siislemeli tekrarlar igerir. Bundan
sonra yeniden dinamik-dramatik bir agamaya ulagilir; karakterler arasindaki
tartisma ansambla doniisiir. Ikinci perdede arka arkaya siralanan miizikal
pargalarda da bir form serbestligi dikkat geker. Asil hammlarla koylii kizla-
rin tartistifn sahne, Fransiz operalarmin geliskin koro yazim geleneginin bir
parcast olarak degerlendirilebilir. Olivier'nin gitar esliginde soyledigi koyli
sarkis1 Ortaga@ ozanlarinin sarkilarma génderme yapar. Bu sarkinin ikinci
kuplesinin Jean tarafindan, ii¢iinciistiniin prenses tarafindan soylenmesi ise
form serbestligine bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Eserin metninde siyasi mesajlarin dogrudan verildigi sdylenemez.
Jean’in sahneye girisinde Navarra’daki asillerin Paris burjuvalarina denk
olduguna dair yaptig1 tespitler, operamin sahnelendigi dénemdeki Paris bur-
juvazisine bir génderme olarak okunabilir. Jean ve Olivier’nin diietinde krala
sadakat ve kadina ask gibi erdemlerin bir arada Gviilmesi Ortacag erdemleri-
ne yapilan bir atif olarak degerlendirilebilir.

Sonucg

Fransiz Devrimi’nin 1789°da baglamasiyla olugan siyasi istikrarsizlik
ve toplumsal galkantilar Paris’in uluslararas1 miizik diinyasmdaki merkezi
konumu sarsmis ve XVIIIL. yiizyil sonunda Londra Viyana ile birlikte baglica
miizik merkezi haline gelmistir. Bu durumda, devrimden kagan muhafazakér
bestecilerin Londra’ya siginmasinin oldugu kadar, toplumsal iktidarim pe-
kistirmekte olan Britanya burjuvazisinin miizige verdigi énem de etkili ol-
mustur. Yiizyil sonunda piyano endiistrisinin en ¢ok gelisme gésterdigi seh-
rin Londra olmas: bir rastlanti degildir. Dénemin bulusu olan bu ¢algi, ro-
mantik donem miiziginin baslica dzelliklerinden olan duygusal ve dramatik
niianslar klavsene kayasla ¢ok daha belirgin bir sekilde yansitabilmekte,
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bunun yaninda salonlarda kolaylikla kullanilabilmesiyle burjuva ailelerini
cezbetmektedir. Iki yiizyil arasindaki gecis doneminin bestecilerinden Ital-
yan asilli besteci Muzio Clementi’nin kariyerinin biiyiik kismini Viyana ve
Londra arasinda yapmasi da iki sehrin bu donemdeki merkezi éneminin gos-
tergelerindendir. Bununla birlikte, Paris’in ¢énemini biitiiniiyle yitirdigi séy-
lenemez. Napoléon Bonaparte déneminde sinirli da olsa bir canlanma yasa-
yan opera yagami, Birinci Imparatorluk’un son bulup Restorasyon dénemi-
nin bagladigr 1814-1815 yillarindan itibaren 6nemli bir gerileme donemi
igine girmigtir. Spontini’nin 1819 tarihli Olympie operasinin temsilini izle-
yen sekiz yil boyunca (Daniel Auber’in La Muette de Portici — Portici’li
Dilsiz Kiz operasinin ilk temsiline kadar) Paris Operasi’nda énemli bir 6z-
giin eser sahnelenmemistir (Grout ve Jay, 2003: 353). Operakomik alaninda
goreli bir canlihigin korundugu sdylenebilir, keza bu tiiriin en yetkin srnekle-
rinden biri olan Boieldieu’niin La Dame Blanche’in (Beyaz Hamim) ilk tem-
sili bu dénemde, 1825 yilinda yapilmistir.

Fransiz operasmin 1820’lerde yeniden atilima gegmesinde Gioacchino
Rossini bagta olmak tizere tinlii miizisyenlerin Paris’e yerlesmeye baslamasi
onemli bir rol oynamustir. Beethoven ve Schubert’in sirasiyla 1827 ve
1828’de 6lmesiyle Viyana’nin éneminin azalmasi da Paris’in yeniden Avru-
pa miizik yagamimin merkezi haline gelmesinde etkili olmustur. Bununla
birlikte, bu dénemde Paris’e yerlesen bestecilerin Paris dinleyicilerinin &n-
ceki yillarda yerlesiklik kazanmig olan estetik beklentilerini dikkate alarak
eser verdikleri goriilmektedir. Bagka bir deyisle, Fransa’da Eski Rejim’in
son yillarinda olugsmaya baslayan, 1789’dan 1815’¢ uzanan calkantili yillar-
da ise yerlesiklik kazanan yenilikgi tisluplar ve tematik tercihler, XIX. vilzyil
opera estetiginin gelisimine de dogrudan etki etmistir.

Bu agidan degerlendirildiginde, XIX. yiizy1l Fransiz opera iislubunun
“Eski Rejim” dénemi Fransiz lirik eserlerinin bir miras¢isi oldugu stylenebi-
lir. Bu siireklilik yalnizca besteciler diinyasinin kozmopolit yapisinda degil,
miizikal yazim tekniklerinde ve kullanilan miizik formlarinda da kendini
gostermektedir. Tipki Eski Rejim dénemi eserlerinde oldugu gibi XIX. yiiz-
yil Fransiz operalarinda da dans ve koro béliimleri énemli bir yer tutacaktir.
Tipk: 6neeki donem eserlerinde oldugu gibi XIX. yiizy1l operalarinda da san
sanatinda siislemelerden ¢ok deklamasyona ve dramatik etkiye dnem verile-
cektir. Bununla birlikte, dénemin gereklerine uygun olarak, danslarin ve
korolarin dramatik yapiyla baglantilar: dénemin sanat anlayiginm gelisimine
paralel bir degisim gostermistir, 6rnegin orkestrasyonun, deklamasyonun va
da dans ve korolarin eserlerin dramatik ¢izgisiyle baglantisi daha belirgin bir
sekilde ortaya konmustur. Eski Rejim’in lirik anlayis ile XIX. yiizyil Fran-
s1z opera estetigi arasindaki bu diyalektik baglantinin saglanmasinda Devrim
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ve Birinci Imparatorluk dénemlerinin gerek siyasi, gerekse toplumsal ve
kiiltiirel gelismeleri 6nemli bir rol oynammstar.
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