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On Dokuzuncu Yiizy1l Operasinda
Halk Ayaklanmasi ve Sahsi Diktatorliik
Ates Uslu

(Ceviren: Batthan Akgiin)

Girig!

Bir sanat formu olarak, opera, 18. yiizyilin sonunda 6nemli
bir doniistim evresine girdi. Bu sanat formu, varligmin ilk iki
ylizyilh boyunca, esasen bir saray eglencesi olarak kalmuisty;
Oonemli operalarin librettolar: genellikle hem Yunan ve Roma mi-
tolojisinden hem de ortacag masallarindan alinan anlatilara da-
yaniyordu. Gelgelelim, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
opera temsilleri daha genis halk kitleleri igin erisilebilir hale geldi
ve operalar 19. ylizyll Avrupa'sinda kentsel yasamin 6nemli bir
pargast oldu. Ayni zamanda, lirik tiyatro sanat1 da bir degisiklige
ugradi: ayaktakimi veya halk, ana bilesen olarak opera kurgusu-
na eklemlendi ve siyasal operanin temel kaygisin1 monarsik oto-
ritenin korunmasi veya tazmininin tegkil ettigi onceki déneme
kiyasla politik temalar, daha kapsayici bir tislupla ele alind1.2 19.
ylizyil boyunca, bariz politik temalara sahip operalarin ¢ogu Pa-
ris'te tiretildi. Asrin ilk ¢eyregi zarfinda temel kurallari belirlenen
ve asir basindaki besteciler (Jean-Frangois Lesueur ve Gaspare
Spontini) tarafindan yaratilan, 1830'lu ve 1840’11 yillarda altin ¢a-
g1n1 yasayan, gorkemli sahneleri, muazzam korolar1 ve uzun bale
sekanslariyla izleyicileri biiyiileyen Fransiz grand opéra repertua-
11, yenilik¢i miizik ve dramaturji anlayisiyla sonraki donemlerin
bestecilerini derinden etkiledigi gibi, halk isyarn1 ve diktatorliik

! Bu yazinin temelinde, Helsinki Collegium for Advanced Studies’te 20-22 Agustos
2009’da Ernst Cassirer adina diizenlenen yaz okulu igin hazirlamis oldugum,
Fransa Baskonsoloslugu'na yapmis oldugum vize bagvurusunun neden gosteril-
meksizin reddedilmesi tizerine sunma olanagi bulamadigim bir teblig yer aliyor.
219. ylizyilda operanin toplumsal-politik rolii tizerine bkz. Ates Uslu, “On Doku-
zuncu Yiizyilda Opera: Bir Inceleme Cergevesi”, Derleyenler: Cetin Veysal & Zeh-
ragiil Askin. Afsar Timugin'e Armagan, Istanbul: Etik, 2010; s. 291-321.
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de dahil olmak iizere genis bir yelpazede modern siyasal izlekler
temin etti.

Bu makale, 19. yiizyilin ikinci geyreginde promiyeri yapilan
ii¢ biiyiik operada yansitilmis halk isyani ve sahsi diktatorliik so-
rununu ¢Oziimlemeyi amaclamaktadir: Daniel-Frangois-Esprit
Auber'nin La Muette de Portici’si (Porticili Dilsiz Kiz, Paris, 1828;
librettosu Eugene Scribe tarafindan yazilmis), Richard Wagner'in
Rienzi’si (Dresden, 1842; librettosu besteci tarafindan yazilmis) ve
Giacomo Meyerbeer'in Le Prophéte’i (Peygamber, Paris, 1849; lib-
rettosu Eugene Scribe tarafindan yazilmis).> Ug opera da benzer
tematik yapiya sahiptir: Baslangicta, tiranlik diizenini devirmek
icin ana kahramaninin (La Muette de Portici’de Masaniello, Le
Prophéte’te Jean de Leyde ve Rienzi’de oyuna adini veren rol) 6n-
derliginde halk isyan:1 patlak verir. Bununla birlikte, iktidar ele
gecirdikten sonra diktatorliigtinii kuran kahraman, farkli neden-
lerle popiilaritesini kaybeder, siyasi iktidara ve topluma yabanci-
lasir. Bu operalarin {igii de diktatorliigiin devrilmesi ya da ¢okii-
siiyle son bulur.

Bu yazida, La Muette de Porticimin, Le Prophéte'in ve Rienzinin
isyan ve diktatorliik betimlemelerinin kimi yonlerini ortaya
koymay1 amaglhiyorum. ik béliimde, baskict ve yozlagmis Eski
Rejim’in {i¢ operadaki temsilini tasvir etmeye calisacagim. Tkinci
boliimde, bu operalarin ortaya koydugu diktator betimlemelerini
ele alacagim. Son boliim, diktatorliigiin devrilisinin nasil anlatil-
digini agiklamay1 amaglamaktadir. Bu konunun daha biitiinliikli
ve derinlikli bir sekilde ele alinmasi igin elbette bu operalardaki
tarihsel ve politik géndermelerin ayrintilariyla tahlil edilmesi,
bestecilerin ve librettistlerin entelektiiel-siyasal tartismalardaki
tavirlarimin goz oniinde bulundurulmasi ve eserlerin sahnelen-
dikleri donemlerdeki alimlanis bicimlerinin dikkate alinmasi ge-
rekiyor.*

3 Yazi boyunca bu ti¢ operanin librettolarindan alintilar yapacagim. Tam metinler
i¢in bkz. Eugene Scribe, “La Muette de Portici”, Thédtre complet: Tome 14, Paris:
Aimé André, [1828] 1835, s. 1-63; Eugene Scribe, Le Prophete, Paris: Michel Lévy,
1849; Richard Wagner, Rienzi, der Letzte der Tribunen, Darmstadt: G. H. Jacoby,
[1842] 1850.

¢ Grand opéra’y1 toplumsal-siyasal tarih i¢inde ele alan 6ncii ¢calismalar icin bkz. Ja-
ne Fulcher, The Nation's Image: French Grand Opera as Politics and Politicized Art,
Cambridge: Cambridge University Press, 1987; Anselm Gerhard, Die Verstidterung
der Open Paris und das Musiktheater des 19. Jahrhunderts, Stuttgart: ].B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung & Carl Ernst Poeschel, 1992.
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I. Eski Rejim ve Halk Ayaklanmasi

La Muette de Portici, Ispanyol yonetimindeki 17. yiizyil Napo-
li’sini fon alir. Eski rejimin tasvirinde iki farkli baglam acike¢a fark
edilmektedir: Kentsel gevre ve kirsal cevre. Ilk perde, “halk koro-
su”nun “Prens, agkimizin konusu” diye Ispanya’min Napoli ge-
nel valisini goklere ¢ikardig: kentsel mekéna agilir. Buna ragmen
ikinci sahnede, sadik Ispanyol aristokratin agzindan valinin “bu
ezilen halk”a karsi insafsizligiyla {inlendigini ve muhtemel bir
halk isyanindan gekinildigini 6greniriz. Baskanin saraymdan ve
Napoli'den ¢ok uzakta, “Napoli eteklerinde pitoresk bir bolgede”
balikgilar korosu, giindelik isleri ve hayatlar1 hakkinda sen sak-
rak bir sarki soylemektedir. Ancak, balik¢ilardan bazilar1 (Masa-
niello da aralarindadir) “kolelik”leri karsinda atesli bir tavir ta-
kiniyor gibidir.

~—
T e

Gilbert Duprez, Masaniello roliinde (La Muette de Portici)
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Hem kirsal hem de kentsel baglamlardaki statiikonun bozu-
lusu kisisel bir iliskiye baghdir. Vali'nin oglu Alphonse, daha 6n-
ce Masaniello'nun dilsiz kizkardesi Fenella'nin gonliinii ¢elmisti.
Alphonse ile Prenses Elvire’in diigiin giinii, Fenella sadakatsiz
eski sevgilisini herkesin Oniinde kinar. Prenses'in itirazlarina
ragmen askerler Fenella'y1 derhal tutuklarlar. “Kolelik” duru-
muna halihazirda yoneltilen elestiriler bu ailevi meseleyle birle-
since Masaniello'nun devrimcilesme siireci tamamlanir:> Kizkar-
desinin tutuklanmasinin haberini alinca arkadag: Piétro ile yapti-
g1 diiette intikam yemini eder. Bu diiet operadaki en dikkat ¢eki-
ci parcalardan biridir; iki arkadasin “koleligi” ve isgalci iktidar1
devirme kararlarin1 beyan ettikleri, yiiksek gerilimin kendini
gosterdigi bir miizikle baslar. Bir miiddet sonra sesleri sloganvari
bir stanza’da birlesir: “Vatanin kutsal aski,/ Bize cesaret ve onur ver./
Ulkeme dmriimii borcluyum/ Ve o bana hiirriyetini borclanacak.” Diie-
tin ardindan Piétro ve Masaniello 6teki balik¢ilarla bulusur ve is-
yanu Orgiitlerler. Diiet sonralar1 baska kentlerde kisaltilip sanstir-
lenerek yorumlanacakti. La Muette’in ilk sahnelenisinden iki yil
sonra, 1830'da Briiksel’de Belgikamun bagimsizhig icin sokaklara
dokiilenlerin dudaklarmda bu meshur diietin dizeleri yer alacaktir.”

Isyan havasi La muette’in sonraki sahnelerinde de devam
eder. Masaniello ve Piétro'nun ikinci perdedeki bulugmalars,
devrimci lider parti toplantisin1 andiriyor. Daha 6nceden Fenel-
la'min haksiz tutuklanmasini protesto etmis kasaba ahalisi balik-
cilara katilir. Masaniello, zalimlerin yakinda devrilecegini ilan
eder ve koro onu yankilar: “Hay1r, bundan boyle baskicilar yok, artik
koleler yok/ Zincirlerimizi kirmak igin savasalim.”

Le Prophete’te, halk isyaninin baslangici (ve bunu takip eden
tiranligin tasviri) mutlak olarak kirsal bir cevreyle iligkilidir.
Opera, 1530’lar Hollandasi’'nda Dordrecht yakinlarindaki bir ko-

5 La Muette’te siyasal temalarin kisisel-ailevi kokenlerine vurgu yapan bir inceleme
i¢in bkz. Sarah Hibberd, “La Muette and Her Context”, Editor: David Charlton Da-
vid. The Cambridge Companion to Grand Opera, Cambridge: Cambridge University,
2003; s. 151-152. Ayrica bkz. Robert-Ignatius Letellier, Daniel-Francois-Esprit Auber:
The Man and His Music, Cambridge: Cambridge Scholars, 2010; s. 168.

6 1829 Stuttgart’tan bir 6rnek icin bkz. Ulla Enfilin, “‘Befreyung von dem Joche
fremder Tyranney’. Zur Stuttgarter Auffithrungsgeschichte der Oper ‘Die Stumme
von Portici’””, Musik in Baden-Wiirttemberg: Jahrbuch: Band 10, Stuttgart: J. B. Metz-
ler, 2003; s. 195.

7 Sonia Slatin, “Opera and Revolution: La Muette de Portici and the Belgian Revolu-
tion of 1830 Revisited”, Journal of Musicological Research, 3(1-2), 1830; s. 45-62.
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yiin idilik tablosuyla agilir. Kont Oberthal’in bolgesinde yasayan
geng koylii kiz1 Berthe, sevgilisi Jean de Leyde ile evlenmeye ha-
zirlantyordur. $Su var ki feodal yasaya gore evlenmeden oOnce
Kont'un iznini almasi gerekir. Bu dénemde Avrupa’nin ¢ok gesit-
li bolgelerinde basta Anabaptistler olmak iizere Protestan refor-
munun radikal yorumcular1 yoksul koyliiler ve zanaatkarlar ara-
sinda etkilerini artirmaktadirlar. Operanin agilisindaki idilik tab-
lo {i¢ Anabaptistin gelisiyle bozulur: Urkiitiicii bir koral okuduk-
tan sonra derebeyinin miilkiyetciligine karsi vaaz verirler. Ar-
dindan, satoyla tarlalar1 kontrol altina almaya ve “Bu baskicilar-
dan/ Bu kepaze zalimlerden/ Bu vicdansiz lordlardan” kurtul-
maya ikna ederler ahaliyi. Bir koyli isyan1 kopmak iizeredir ve
Anabaptistler, Tanri'ya ovgliniin 6zglirlik ovgiisiiyle birlestigi
ve Onceki toplumsal sdylevlerini ideolojik bir sdylemle pekistir-
dikleri negeli, mars benzeri bir sarki soylerler. Ancak Kont'un
olay yerine varisiyla {i¢ Anabaptist, askerler tarafindan derdest
edilir. Koyliiler yatismis goriinmektedir velakin Kont, Berthe ile
Jean'in evliligine izin vermeyi reddeder. Kalabalik, bir kez daha
Anabaptist fikirlerin ¢ekimine kapilir. Fakat halk isyanmnin ger-
cekten ortaya ¢ikis1 daha sonra; Anabaptistler, Berthe’in nisanlisi
Jean de Leyde'den bagka bir 6nder se¢meye yanasmadiklarinda
gergeklesir. Ik onerdiklerinde Jean isteksizdir, fakat yaklasan
koylii miicadelesinde manevi, siyasi ve askeri liderligin yiikiinii
omuzlamay1 kabul eder.

Wagner’in Rienzi’si, 14. ylizyilda yasamis ve kendi deyimiyle
“Roma halkmin tribunu” olan Cola di Rienzo'nun gercek oykii-
siine dayanir. Miitevazi ¢aylakligin hirsh politikacis1 Rienzi; kisi-
sel baglariyla sagladiklar1 degismez katilimlar1 sayesinde Ro-
ma’nin geri kalmishgini muhafaza etmeye ¢alisan soylulara karsi
ugras verir. La Muette ve Le Prophete’in aksine Rienzi'de, idilik ve
dingin bir tablo, devrimci kaosu takdim etmez: Opera daha ilk
sahneden, kaotik bir atmosferle baslar. Rienzi'nin kiz kardesi
Irene, aristokrat Orsini ailesinin bir ferdi tarafindan kagirilmak
tizeredir. Bu girisim, Colonna ailesinden bir beyefendi, Adriano
tarafindan durdurulur. Olay orgiisii, La Muette de Portici ile ki-

8 Le Prophete’teki inang temelli gerilimlerin toplumsal-siyasal ¢ergevesinin daha ay-
rintili bir tahlili icin bkz. Robert Ignatius Letellier, Meyerbeer’s Le Prophéte: A Parable
of Politics, Faith and Transcendence, Cambridge: Cambridge Scholars Publishing,
2019; s. 35-37 vd.
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yaslanabilir gibidir: her iki librettoda de ana kahramanin kiz
kardesinin onuru, tiranlik tegkilatinin bir azasi tarafindan tehdit
altina alinmustir. Her iki vakada da, ana kahraman halk ayak-
lanmasinin onciisii olur. Bununla birlikte, La Muette de Portici'de-
ki Masaniello'dan (ve Le Prophéte'teki Jean de Leyde'den) farkl
olarak, kisisel sebepler Rienzi'nin halk isyanina onciilitk yapma
motivasyonunda, goz ard edilebilir bir rol oynamaktadir. Rienzi
operasinda, koronun kayda deger bir rolii vardir. Ozellikle ilk
perdenin sonunda koro iki pargaya ayrilir (“halk” ve “soylular”).
Perdenin sonunda, Rienzi, hem ruhban smifinin hem de avam
tabakasmin destegiyle Roma’nin koruyucusu ilan edilir.

II. Diktatér ve Otoritesi: Yabancilasma Sorunlar

Halk isyani sahnelerinin tasviri, bizi, sonraki sahnelerinin
tahliline getiriyor: Diktatorliik. Fransiz Akademisi sozltigiiniin
1835 baskisi, “diktator” sozciigiine esasinda iki farkli tamim ya-
par. “Diktator”iin ilk manas1 “Roma diktatorii” diir: Roma Cum-
huriyeti'nde istisnai yetkileri olan magistratus’a bu {invan verilir.
Daha genis manayla diktator, “gecici veya daimi olarak egemen ve
mutlak bir otoriteyle gorevlendirilen herhangi bir magistratus”tur.®

Incelemeye calisigimiz ii¢ operada da Eski Rejim’in tiranik
ve yoz betimlemesinin bu acidan, hicbir diktator figiirtinii kap-
samadigim gozlemek ilgingtir. La Muette de Portici’deki Ispanyol
Genel Valisi, Napoli'yi demir yumrukla yonetse de eserin hicbir
sahnesinde goziikmez ve onun varligindan ¢ok az bahsedilir. Ri-
enzi'ldeki Eski Rejim bir oligarsinin yOnetimindedir. Le
Prophéte'teki Eski Rejim ise feodal yapidir; Kont Oberthal, feodal
yapinn bire bir viicut bulmus hali degil, alt tarafi kisisel giidiile-
riyle davranan geng bir asilzadedir ve {iclincii perdede daha gok
glliing bir kisilik durumuna gelir. Eserlerin iiglinde de Eski Re-
jim, biittinliiklii bir toplumsal ve siyasal diizen olarak elestiril-
mektense genel bir tasvirle gegistirilmistir. Bu {i¢ opera s6z ko-
nusu yonleriyle; son derece gaddar bir tiran figiirli olan Gessler
karakterinin Eski Rejim’i cisimlestirdigi, Fransiz grand opérasinin
ayni doneminde tretilmis, Rossini'nin (Friedrich Schiller’in oyu-
nundan uyarlanan) Guillaume Tell eserinden farklilik gosteririr.
La Muette, Le Prophete ve Rienzi’deki sahsi otorite meselesi, Eski
Rejim zorbaliginin devrilmesinden sonra beliriyor.

9 Dictionnaire de I’ Académie francaise: Volume 1, Paris: Firmin Didot, 1835; s. 548.
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La Muette'te, Genel Vali devrildikten sonra Napoli'de kargasa
hiikiim siirmeye baslar. Kendisine “Seny6r” denmesini siddetle
reddeden ve daha onurlu buldugu “Halkin Lideri” unvanin ter-
cih eden Masaniello, kendi vesayetinden dogan agir yiikiin 1st1-
rabini ¢ekmekte ve devrimci tedbirlerin zorlayiciligini uygulama
konusundaki isteksizligi, yoldaslar1 tarafindan derhal elestiril-
mektedir. Siyaset {istad1 Rienzi'yse giicii ele gecirdikten sonra
aleyhtarlarina kars: saglam bir durus sergiler. Kardesinin geng
asilzadeyle olan iligkisi, onun goriislerini ve kararli 6nlemler al-
masint etkilemez (benzer durumdaki Masaniello, kizkardesinin
isteklerine karsi koyamamaktadir). Otoritesinin sorunlu dogasi
muhaliflerinin esit saglamliktaki duruslarindan kaynaklanmak-
tadir: La Muette'in Ispanyol soylularinin aksine Romali segkinler,
Rienzi'yi devirmek i¢in kapsamli bir plan hazirlayabilecek kadar
bilinc¢lidirler.

Gustave-Hippolyte Roger, Jean de Leyde roliiniin yaraticist (Le
Prophete)
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Le Prophéte, oldukca karmasik bir diktatorlitk ve politik ya-
bancilasma vakasi igeriyor. Rienzi ve Masaniello’ya kiyasla Jean
de Leyde, herkesce sevilen lider roliine biiriinmeyi goniilsiizce
kabul etmisti. Koylii miicadelesinin baslamasmin ardindan bu
roliin kendisine uymadigin itiraf eder, fakat nisanlisini kurtarma
umuduyla rengber taburlarina onciiliik etmeyi stirdiiriir. Girdigi
mesihvari role, {i¢lincii perdenin sonundan itibaren inanmis gi-
bidir; kalabaligin coskulu bir sevkle yankiladig1, esrik bir ilahi
sOyler. Lakin ahlaki ve politik dertlerle karsilasir. Koyliiler ken-
disini taparcasina severken, siyaseten burjuva sinifinin muhalefe-
tiyle ylizlestiginden, Miinster sehrinin ele gecirilmesinden ve tag
giymesinden sonra, otoritesi, sehir halkinin desteginden mahrum
kalacaktir. Buna ek olarak, diktatorliigii, dini vesayetin ve siyasi
iktidarin birlesiminden miitesekkildir: Miinster’de “Tanr1'nin og-
Iu ve Peygamber” payesini almisken siyasal giicle yetkilendirilir.
Kendisi i¢in tertip edilen tag giyme alayi, ilahi huzurdan yoksun-
luguyla ve abartilmig (hatta karikatiirize edilmis) askeri/politik
bir satafatla sahnelenir. Dahasi, asil faciasi, sahsiyetinin tabiatin-
dan olmustur: Kerameti kendinden menkul “Tanri’nin oglu” iin-
vanindan dogan mesruiyetinin korunmasi igin 6z annesini halkin
oniinde inkar etmeye zorlanir.!

IIL. Diktatorliigiin Devrilmesi

Rienzi diktatorliigtiniin yikilisi, kisisel bir zaaftan ya da sebat
eksikliginden kaynaklanmaz; aksine operanin son anlarma degin
Rienzi, yola ¢ikarkenki siyasi ideallerine sadiktir ve temel niyeti,
Roma’y1 eski gorkemli zamanlarma geri dondiirmektir. Velakin,
aristokratik donemden kalma seckinler, siyaseten bilingli bir siruf
olarak hareket eder ve diktatore kars1 kumpas kurmaktaki politik
becerilerini kanitlarlar. Soylu ailelerin Rienzi karsiti davalarin-
daki esas zaferleri, kiliseyi yanlaria ¢ekmeleridir: Papa tarafin-

10 Le Prophete’teki anne figiirii, La Muette’in bas karakteri Fenella ve bu operalarda-
ki diger kadin karakterlerin diktatorlerle iliskisi toplumsal cinsiyet perspektifin-
den ¢ok daha ayrintili bir incelemeyi hak ediyor. Bu konudaki cinsiyet korliigiinii
kismen de olsa bertaraf etmek igin bkz. Anne-Sophie Métairie, Les représentations de
la femme dans les quatre grands opéras de Giacomo Meyerbeer, yayimlanmamis doktora
tezi, Tours: Université Frangois Rabelais, 2007; Maribeth Clark, “The Body and the
Voice in La muette de Portici”, 19th-Century Music, 27(2), 2003, s. 116-131; Eva Rie-
ger, Richard Wagner’s Women, Translator: Chris Walton,, Woodbridge: The Boydell,
2011; s. 26-29.
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dan aforoz edilen diktatdr, cemaatin nezdindeki mesruiyetini
kaybeder. Ayrica, Eski Rejim aristokrasisi, diktator vesayetinin
siyasal megruiyetini de kaybetmesi i¢in ideolojik saikleri ¢ok iyi
kullanir. Rienzi, basladig1 gibi tam bir kargasayla biter: Ofkeli
halk Kapitol'ii atese verir, kardesiyle birlikte Rienzi alevlerin
icinde yok olur.

Rienzi'nin Aforoz Edilisi
(H. A. Guerber, Stories of the Wagner Operas, Boston: Longwood
Press, 2005)

La Muette de Portici ve Le Prophéte, sahsi diktatorliigiin devrili-
siyle ilgili benzer ozellikler gosterir. Aslinda hem Masaniello,
hem Jean de Leyde eski yoldaglar tarafindan ihanete ugradikla-
rinda siyasi giiglerinin zirvesindedirler. La Muette'teki balikgilar,
Masaniello'nun kardeginin istegiyle Genel Vali'nin oglu Alphon-
se’un affedilisini unutmazlar. Nihayetinde Masaniello’yu zehir-
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lerler ve ofkeli kalabalik tarafindan &ldiiriilmeden hemen &nce
“halkin lideri” zehrin etkisiyle delilik buhram gegirir. Boylelikle
“halkin mabudu olan”, “halkin kurbani” haline gelir. Opera goz
alic1 bir dogal afet sahnesiyle son bulur: Veziiv Yanardag: patlar
ve Fenella, Portici'nin dilsizi, merhum diktatorin kardesi, kendi-
sini lavlara birakar.

La Muette’e benzer sekilde, Le Prophéte’teki diktatorliigiin yi-
kilis1 kismen diktatoriin eski devrimci yoldaslarinin ihanetinin
sonucudur. Imparatorluk ordusu, Miinster sehrini (Peygamber
iktidarinin idari merkezi) kusattiginda, Anabaptistler, kendileri-
nin korunmasi karsiiginda, Jean de Leyde’i diismana teslim et-
meye gizli bir toplantiyla karar verirler. Boylece devrimci toplu-
luk korkaklik ve ikiytizliiliikle tasvir edilir operada ve bu durum
en sonunda diktatorliiglin siyasi-askeri ¢okiisiine yol agar. Bu-
nunla birlikte oldukga ilging sekilde, “Peygamber”in kendi ahla-
ki sorunu kisisel bir seviyede ¢oziilmiistiir. Halkin 6niinde 6z
annesini inkar ederek biiyiik bir giinah isleyen Jean, af dileyip
annesine yalvarir ve bagislanir. Ahlaken hastalikli bu diktatorlii-
gln sorunu en sonunda birey diizeyinde ¢oziilmiistiir. Jean, artik
bir tovbekardir, isyan1 kendi kendine bitirmeye karar verir. Sa-
rayda tahta cikis1 kutlandig sirada gerceklesecek bir patlama ter-
tip eder. Diktatorliigii diktatoriin kendisi sonlandirir; ne var ki
bu karar kendisinin ve annesinin hayatina mal olur.

La Muette’in kapanis miizigi felaket havasini yansitmaktadir;
buna karsin Le Prophete’in hikayesi, iyimser bir tonda son bulur.
Rienzi'nin sonuysa 6zel bir ilgiyi hak ediyor: Bu operanin bitisin-
de derin bir karamsarlik hakimdir, hatta Rienzi son anlarinda
kendisine ihanet eden halk: lanetler. Ancak Wagner bu operasi-
nin ilk temsilinden bes yil sonra, 1847’de, finalde kii¢lik ama
onemli bir degisiklik yapmis, Rienzi'ye halki lanetletmekten
vazge¢mis, bunun yerine, Roma ayakta kaldik¢a Rienzi'nin geri
donecegini yine ayn1 kahramanin agzindan miijdelemistir."" Bu
iyimser rétusta Wagner’in 1840’larin ortalarinda giderek belir-
ginlesen romantik milliyetcilik ¢ercevesinde halka duydugu gii-
venin etkisi vardir elbette.!?

11 Rachel Nussbaum, “Wagner's ‘Rienzi’ and the Creation of a People”, The Musical
Quarterly, 84(3), 2000; s. 418.

12 Wagner'in bu dénemdeki siyasal diisiinceleri i¢in bkz. Ates Uslu, “Richard
Wagner’in Siyasal Diislinceleri: Modernite Elestirisi ve Ulusal Sanat Anlayis1”,
Sosyoloji Dergisi, 37(1), 2017; s. 19-20.
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Sonug

Bu ii¢ opera 19. yiizyil siyasal diislincesinin devrim, tiranlk
ve diktatorliik hakkindaki ayirt edici unsurlarimi yansitmaktadar.
Bir yandan da bu {i¢ operanin erkek baskahramanlarinin teka-
miilleri ve yozlagmalari, diktatorliigtin incelikli bir kavranismin
gostergesidir. Ugiiniin benimsedigi siyasalar da dikkat gekici se-
kilde farklidir: Masaniello, Sicilya’daki Ispanyol yonetimine kars
¢ikan isyanin liderligine bile isteye gelir; Rienzi, siyaseten bilingli
bir politikacidir, basindan sonuna kadar “halkin tribunu” olarak
kalir; Jean de Leyde, kosullarin dayatmas: sonucu Anabaptist ha-
reketinin dini ve siyasi 6nderligini iistlenmek zorunda kalmis bir
hancidir. Lakin ti¢ karakterin de birbirine benzer yalin bir top-
lumsal ge¢misi vardir. Ote yandan halk kitleleri bu operalarda
onemli bir rol oynar. Siyasi yapilara etkin ve etkili bir miidahale-
de bulunabilmektedirler: Yozlasmis baskici diizenin yikilist (La
Muette'te 17. yiizyil Ispanyol yonetimi; Rienzi’de Roma oligarsisi;
Le Prophete’te 16. yiizy1l Alman feodal aristokrasisi) siyaseten faal
kalabaligin isidir.

Siyaseten aktif kitlelerin ve yalin toplumsal kokenli politikaci-
larin olay orgiisiine dahil edilmesiyle, 19. yiizyil librettolari, do-
nemin ruhunu yansitiyor denebilir: Aslina bakildiginda, Fransiz
Devrimi ile birlikte halk kitleleri tarih ve siyasetin 6znesi olarak
goriilmeye baslandi. Bu yeni durum, opera da dahil olmak tizere
sanatsal calismalara aksetmistir. isyan ve diktatorliik cercevesin-
deki tahliline yeltendigimiz {i¢ opera, daha kapsaml bir tarihsel
baglama tekabiil ediyor: Olay orgiileri, dramaturjileri ve karak-
terleri; Napolyon sonrasi burjuva ve aristokratik Avrupa’nin,
halk isyanlarma ve devrimci diizenlere yonelik karamsarligimi
yansitiyor. Bu operalarda Eski Rejim biitiin bir toplumsal ve si-
yasal sistem olarak reddedilmis olsa da bu diizenin ¢okiistinden
sonraki yeni rejim (umumiyetle genis toplumsal mesruiyete ka-
vusmus sahsi bir diktatorliik) kendini pekistirmekte basarisiz
olur ve liderin kisisel veya ahlaki zayifligi, muhalefetin askeri-
siyasi kararlilig1, 6teki devrimci yoldaslarin diktatore ihaneti gibi
etmenlerin yol agtig1 bir yikimla son bulur. Her ne kadar biitiin
hikayeleri, kahramanlar1 ve miizikal dramaturjileriyle eserler 19.
ylizyilin ikinci g¢eyregindeki Avrupanin Napolyon sonrasi ka-
ramsarligini yansitiyorlarsa da bu {i¢ operada tasvir edilen dikta-
tor karakterlerim, Napoléon ya da Robespierre gibi donemin ta-
rihi figlirlerinin mecazi canlandirilmalar1 olduklarini séylemek
imkansizdir.
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Philippe Chaperon’un Le Prophéte icin hazirladig1 dekor (V. Perde),
Paris, 1897.
(Bibliotheque Nationale de France — Fransiz Milli Kiitiiphanesi)
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