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Ateg USLUY

ON DOKUZUNCU YUZYILDA OPERA: BIR INCELEME CERCEVES]
Giris

Opera tarihi {izerine yapilan ¢ahgmalar gogunlukla belirli bestecilerin
eserlerinin, belirli operalann kisa incelemelerinin art arda siralanmasy-
1a smirh kalmaktadie. Bu durtm, bestecinin yagachgs dShemin ve eserlerin ta-
rihsel-toplumsal baglarmurur ikinci plana atilmasma yol agrmsg; genis bir za-
man arahginda eser veren bestecilerin yapitvmn tiirdes bir biitiin olarak kur-
gulanmasina, operalarin dénemin olaylaryla, sanat aksmlariyla fligkilerinden
bagumsiz olarak ele alinmasina neden olmugtur. Ayrica bu tiir bir yaklagmm
belirli bestecilerin baglica eserleri {izerine odaklarmmakta, kendi dénemi igin-
de 8nem tagimasina ragmen sonraki ylizyiliarda popiilerlifini kaybeden ope-
ralarn inceleme digt tutabfimektediz,

Sanat, dogrudan dofruya toplumsal ve siyast yagamun bir pargasidir;
opera gibi gésteri sanatlarmun incelenmesi toplumun yagayisiun, ic dinamik-
lerinin, tepkilerinin ve begenilerinin kavranmasmda kilit éneme sahiptir.
Ozellikle, operanun sehir toplumunun giindelik yagammm merkezinde yer al-
digh XIX. yiizy:l Avrupa’simm tarihinin incelenmesinde opera araghrmalarmn
énerni belirgin bir gekilde ortaya gikmaktadir. Bununla birlikte, opera tarihi-
nin yerlesik tarih yaziom anlayiglan iginde “hak ettigi” 6lgtide incelendigini
stylemek miimkiin degildir. Pozitivist tarih yazimn gelenegi dar anlamda si-
yaset ve diplomasi tarihine birincil derecede #nern atfetmigtir. Bu gergevede
sanatm geligimi gerﬁ§ Slcekli tarihsel incelemelere konu edilmemis, bagimsiz
bir alan olarak griitmiistiiz. Bu anlayisa gére opera tarihin degil, miizikoloji-
nin ya da “tiyatro tarihi” disiplininin bir konusu olabilir. Siyaset tarihgiligine
bagta Marksizm olmak iizere ¢esitli akimlarca getirilen elegtiriler, toplumsal
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ve ekonomik clugumu tarth yaziminin merkezine koyan, biitiinciil bir tarih
kavrayigin: beraberinde getirmigtir. Ancak bu elegtirel tarih kavrayiglarninin
da sanat konularm biitiincil tarihe entegre edebildigi soylenemez. Edebiyat
Zibi kimi alanlarda tarih disiplinteri arasmdaki sinrlar belirli 8icilerde agila-
bilmigtir. Miizik {ve opera) aragtirmalan alarunda ise bu gelismenin saglana-
madig1 goriilmektedir. Ozel bir teknik terminolojiyi ve zel bir dilin {miizik
dilinin) incelenmesini gerektiren miizik araghrmalarmmn genel tarfhsel arag-
tirnalarla blttinlegik bir sekilde yiriitilmesi miimkfin olmanustr. Bagta
Anglosakson tiniversiteleri olmak tizere ¢esitli sosyal bilimier gevrelerinde
1980°1i yiilardan itibaren yaygmnitk kazanan “kiiltiirel aragtirmalar” akumlan
ise post-modern tarih anlays: gergevesinde biitiinciil tarihi reddeden.bir tavir
almaktadir. Bu gercevedeki tarih yazirm ¢aligmalarina opera tarihi dahil edil-
se bile, konu esas olarak mikro-tarih 6lgeginde, biitlinciil bir tarth perspekdi-
finden uzak olarak incelenmektedir.

‘ w cahismada, operamn gelisiminin siyasi ve toplumsal tarihle baglan-
tis1 iginde incelenmesi igin bir inceleme gergevesi sunulmas: amaglanmakta-
dir. Incelemenin agirbik merkezind XIX, ylizyil operast olugturmaktadir. Ope-
ramin verimlilik bakimindan altin ¢agin: yagadig, genis halk kitlelerine ulaga~
bildigi dénem XIX. ytizyildir. Daha da ileri gitmek gerekirse, operanun, XBX
ylizyit Avrupa’sirun merkezi Snerne sahip kiiltiirel kurumu ve sanat dali ol-
dugu sdylenebilic. Bu bakimdan, operann siyasi ve toplumsal tarihinden yo-
la gikalarak XIX. yiizyil Avrupa’sirun toplumsal igleyisine, yakmeag burjuva
toplumunun geligim siirécine 11k tutulmas: mitmkiindiin. flerleyen sayfélar—
da &ncelikle XIX. yiizyll dncesinde operanmn gelisimi siyasi ve toplumsal bo-
yutlanyla tasvir edilecektir. Tkind baliim, XVIII ytizyilin sonundan itibaren
Avrupa siyasi yaganunda ve toplumsal yapisinda meydana gelen démiigitm
stireci, sanat alanindaki yeniliklerle paralel olarak ele ahnacakhr. Bu incele-
meyle, XIX. yiizy1l operasinin siyasi ve toplumsal bir baglam igine yerlegtiril-
mesi amaglanmaktadiz. Son béliimde ise XIX, yiizy1l operas: miizik, metin ve
temsiller agisindan genel dzellikleriyle incelenecektir.

1. Barok ve Klasik Dénemde Opera, Siyaset ve Toplum

Opera XV1. ylzyil sonu italya‘sinda, dénemin miizik dilinde ve sanat anlay:-
ginda meydana gelen degigmelere baglt olarak ortaya gkmugtir. XVL yiizyil
boyunca hakim olan Rénesans stili, Ortagag'm ¢oksesH miizik yazimu anlay-
gimt ug noktalanna tagimisti. Mizik yaziminda XVI. yiizyil sonuna dogru
meydana gelen devrim niteligindeki yenilik, bityitk bir degigimi beraberinde
getirdi. Bu yenilikte, farkli melodi gizgilerini bir araya getiren ¢oksesli anlay-
sin aksine, belirgin bir meledik ¢izgi on plana gikanliyor, armonik zenginlik
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ise basso continuo (“siirekli bas”} ads verilen pes akor dizileriyle saglaruyordu.
Bu yerilik bir yandan biiyiik bir melodik zenginlik icinde beste verme olana-
g degurdu ve yend bir miizik {istubunun ortaya gtkmasma zemin hazrlads;
diger yandan da, goksesli anlayigin terk edilmesi, s6zHi miizikte sGzlerin an-
lagilmasiru kolaylagtirdi ve miizigin sahne eserlerinde kullarnimasma olanak
verdi. Daha sonralar;, XVIL yiizy:l bagindan XVIII. yiizyll bagina kadar de-
vam edecek olan bu miizik fislubuna, mobilyacilik ve mimaride aym dénem-
de yayginlik kazanan “barok” tarz1 siislemelere referansla “barok miizik” adt
verilecekdi.

Barok miizik elliger yillik {i¢ alt déneme ayridarak incelenebilir. Tk d6-
nem, yaklagik 1600 ve 1650 yillan arasinda yaganumgtr ve Ronesans miizigty-
le kademeli olarak kopugun yagandif: zaman arahfmma tekabiil etmektedir;
bagta Jacopo Peri ve Claudio Monteverdi olmak fizere opera bestecilerinin itk
nesli bu ddnemde eser vermigtir. Peri tarafindan bestelenen ve Floransa'da
Corsi ailesinin saraymda 1597-1598 sezonunda ilk temsili yapuan Dafne, ope-
ra tirindn ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Yine Peri’nin Ottavio Rinuc-
cini'nin bir librettosu tizerine besteledigi, 1600 yilinda Fransa Kral: IV. Henri
ve Maria di Medici‘nin evlenmesi onuruna Floransa’da Pitti Sarayr’'nda sah-
nelenen Euridice, glinlimiize miizigi ulagan en eski operachr. Floransa’da hi-
kiim siiren Medici ailesini &rnek alan diger biiytik Italyan aileleri, saraylann-
da opera temsilleri diizenletmekte gecikmemigtir. Monteverdi'nin gintimiiz-
de de temsil edilen operasi L'Orfeo, ilk olarak 1607'de Mantova'da Gonzago
ailesinin destegiyle sahnelenmigtir. Dénemin saray temsilleri, XVI. yiizyil
sahne temsillerinin gelenegini devam ettirmekte ve hiikiimdan yiiceltme,
prensin iktidanmn propagandasim yapma iglevi gérmektedir (Piperno, 1952:
4; Rabb, 2006: 322). llerleyen déinemlerde de barok opera bu dzelligini koru-
yacak, dzellikle Fransa'da XIV. Louis'nin hikiimdarlik déneminde tam bir
“propaganda malzemesi” halini alacakbr.

Italya’da XVIL yiizyil baginda gerceklesen bu temsiller birer saray eg-
lencesi niteligindeydi ve seyirci kitleleri Italyan astlzadelerinin dar cevresiyle
siurh kaliyordu. Venedik’te 1637 yilinda itk kamuya aqk tiyatro olan San
Cassiano’nun agilmasy, bu durumda kokten bir degisiklik meydana getirdi
(Van, 2000: 6). Francesco Manelli'nin Andromeda operasiriin temsiliyle aqlan
tiyatro, opera temsillerinin saray ¢evresi digma da aglmasmi sagladi. San
‘Cassiano tiyatrosuriun localan aristokrat ailelere aymimgh, ancak aristokrat
olmayanlar da bilet ficretini dedikleri takdirde temsile kanima hakkiru kaza-
nryorlardy (Bokina, 1997: 24). Venedik'in siyasi yapisiun donemin Italya’s:
icindekd 6zgiil konumu bu yeni uygulamaya zemin hazirlanugtz. Belirli hii-
kiimdarlann yonetimi alandaki ftalyan gehir devletlerinin aksine Venedik, ik-
tidann ¢ok sayida asil aile tarafindan paylegildign bix “aristokratik cumburi-
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yet” konumundaydi. Tipki Floransa, Mantova ve diger Italyan devietlerinde
oldugu gibi Venedik'te de asiller kendi gtiglerini gstermek icin opera temsil-
lerini desteklemekteydi ancak buna ek olarak Venedik'te opera ekonomik bir
yatirtm anlamum da kazannugh. Bir ticaret merkezi olan Venedik, farkh tiyat-
ro gruptanmn ve bltyiik sayida izleyiciyi ¢ekme giiciine sahipti (Rosand, 2006:
579). Kusa sitrede Italya’daki halka agik tiyatrolann sayis: arth ve “saray ope-
ralart” ile “Hcari operalar” arasinda bir aynigma meydana geldi. Gergekte, bi-
let fiyatlarinen yitksekligi nedeniyle ticari opera da tipk:t saray operas: gibi
aristokratik bir gdsteriydi, fistelik gerek saray tiyatrolarmda, gerekse ticari ti-
yatrolarda aymu ya da benzer operalar temsil ediliyordu {Van, 2000: 9). Bunun-
la birlikte, Bcari operarum ortaya qkigl, “seyirei” kavrarmurun 8zel bir 6nem ka-
zanmasii beraberinde getirdi. Saray operalannda esas olan eserd siparis eden
ve temsili maddi agdan destekleyen hiikiimdarmn begenisini elde etmekt; -
cari operada ise yatmima genis bir seyire kitlesinin begenisini kazanmaya ve
benzer rakip tiyatrolarm olusturdugu bir piyasada kendini var etmeye ¢aligi-
yordu (Piperno, 1992: 7-8, 12-13). Bu siireg sonunda XVIL yiizyil sonuna dog-
ru [talyan saray tiyatrolan birer birer kapandi, ancak aristokrat aileler opera
tiretim sisternindeki yerlerini korudu (Van, 2000: 10). Italya disindald iitkeler-
de ise saray tiyatrolan varkgmu XIX. ylizyala degin stirdiirecekt.

Opera temsilleri 1637 tarihinden baglayarak biiyiik bir yayginik ka-
zandx: Jtalya’da tiyatro ve opera eganlarmli sdzeiikler haline geldi. Miizik tire-
timi de esas olarak opera iizerinden yapthyordu. Bu veriler dogrultusunda,
barok dénemin “operamn altn ¢af:” oldugu sdylenebilir (Kerman, 1988: 82).
Bu dénemin operasmin ézelligi, Joseph Kerman'mn deyigiyle, “asil ve seffaf bir
sadeligin” karakterize citigi bir dramattigi tizerine kurulu olmasiyd. Opera-
lann mtzikal yapisi ve olay drglisil de luzla gelisim gésteriyor ve gesitlilik ka-
zamyordu. Monteverdi'nin L’Orfeo’su (tipkt Peri'nin operalan gibi} esas ola-
rak recitativo’lar tizerine kuruluyken, 1643'te Venedik’te sahnelenen L'incoro-
nazione di Poppes (Poppea’nin Tag Giymesi) operasinda recifativolar ve aryalar
arasinda aynim belirginlesmis durumdadir. Dénemin operalan neredeyse is-
tisnasiz olarak mitolojik bir ergeveye sahiptir ve karakterler arasmda tanrilar
ya da “agk”, “erdem” gibi kavramlar temsil eden alegorik karakterler siklik-
la yer almaktadu. Bununla birlikte Monteverdi'nin erken ddnem operast
L'Orfec’nun konusu bittiniiyle mitolojik iken, 1640'ta Venedik’te sahnelenen
eseri Il ritorno d"Ulisse in patria (Odysseus'un Memlekete Déniigii) mitolojik
gergevenin yanunda insani duygulara ve toplumsal baglama da yer verir (Bo-
kina, 1997: 26). L'incoronazione 4i Poppea operasmnda ise mitolojik §ge fnemsiz
konumdadir ve John Bokina'ya (1997: 32-33) gire bu eser, her ne kadar tarihi
olaylan dogru bir sekilde yansitmasa da, “ilk tarihsel opera” olarak nitelene-
bilir.
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Barok miizigin ikind dénemi, XVII. yiizyihn ikinci yarisina tekabiil et-
mektedir. RBnesans miiziginden tam anlamuyla kopusun gergeklestigi bu do-
nemde barok {islup Italya digina dogru bir gelisme gésterdi. XVIIL yiizyil bag-
larina kadar siiren bu donemde Fransa’da Jean-Baptiste Lully, Ingiltere’de
Henry Purcell tarafindan temsil edilen yerel stiller belirli 8lcitde dzerklegti.
Fransa’da XIV. Louis sarayimun resmi bestecisi olan Lully, ltalyan asill olma-
sina rapmen dzerk bir Fransiz stilinin geligtirilmesi igin ¢abalad. Paris’te Ital-
yan operast temsillerinin kral buyruguyla yasaklandif bu dénemde “Fransiz
uvertiirii” gibi dzgiin unsurlanyla ve melodik yapisuun gérece sadeligiyle
Italyan operalarndan ayridan, deklamasyon {izerine kurulu, danslara éneml
yer verilen “lirik tragedya” {tragédie lyrigue) tiirti geligti.

Barok stilin son dénernd XVIIT. ylizyilin ilk yansinda yaganmughr, Mii-
Zigin muazzam bir melodi zenginlifi ve bezeme cegitliligi kazandifn bu done-
me dini ve enstriimantal miizik alaninda Johann Sebastian Bach’m, opera ve
oratoryo alaninda ise Georg Friedrich Hindel'in eserleri damgastmu vurmusg-
tur. Barok miizigin bu son donemine iligkin olarak, 1720'lerde baglayan ve
“Arcadia Reformu” adr verilen miizik hareketinden bahsetmek gerekiyor.
Metastasio bagta olmak fizere gesitli ftalyan yazarlarca baglatilan Arcadia ha-
reketi, yeni bir opera akumunm doguguna yol agh. Bu dénemde yazilmaya .
baglayan opern seria’lar (ciddi opera), Italyan opera geleneginin Fransiz Klasik
tragedyalarimn rasyonalizmiyle sentezlenmesinin bir firtinttydii. Metastasi-
o'nun ustaca hazirlanms librettolan dénemin opera tiretmini 8nemli Siciide
etkilemigtir. Opera seria librettolarinda aryalar ve recitativo bélimler belirgin
bir gekilde aynlmust; bu durum arya ksmmlannda melodik zenginligin ve gan
virtiidzliigtinin, recitativo boliimlerde ise dramatik érgiiniin yetkin bir gekil-
de geligmesini saghyordu. San virtiitzHigli bu dénemde geng yasta hadim
edilmig erkek sarkierlarm (castrato’larn) olaganiisti geniglikte bir ses arahgin-
da son derece zor siislemelerle gergeklegtirdigi yorumlar sayesinde doruk
noktasina ulagmiustr, Metastasio librettolan (bazi kistmlan zamanla gbzden
gecirilip degigtirilmek suretiyle) tekrar tekrar bestelenmigtir; Srnegin Semira-
mide riconosciuta baghkh librettosu ilk olarak 1723’te Leonardo Vinci tarafin-
dan bestelenecek, aralarmda Christoph Willibald Gluck'an ve Antonio Salie-
ri'nin de bulundugu besteciler tarafindan tekrar tekrar (baz: besteciler tarafin-
dan ikiser defa olmak tizere) bestelenecektir. Ayn: opera i¢in Giacomo Meyer-
beer‘in besteledi#i otuz tiglincil ve son versiyon 1819'da Torino’da sahneye
konacaktir.

Mitolojik Bgelerin yerini Roma tarihinden alinan olaylara birakhf ye-
ni librettolarm konulan monargi sorunlanrm merkeze abyordu. Metastasio
imzalt librettolarn ¢gogunda hanedan sorunian nedeniyle zayiflayan monar-
si, oyun sonunda sorunlar: agarak yeniden glic kazanyordu; agklan ve siyasi
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gbrevieri arasinda tercih yapimak zorunda kalan karakterlerin ikilemleri de
dénemin fibrettolarirun dnemli dgeleri arasindayd: {Moindrot, 1993: 40-41;
Van, 2000: 63-64). Opera seria librettolannda doga, siyasi kaos kargisinda siikd-
neti, diizeni, istikran temsi! ediyordu (Moindrot, 1993; 99-100). Yine dénemin
operalarinda gérkemli sahneler, egzotik diinyalan ya da Ortagag”s temsit
eden dekorlar kullanthyordu; her ne kadar Metastasio bu tiir sahne ve dekor-
larmn kullansmum: azalisa da, XVIIL yiizyil sonunda bu i uygulamalara ye-
niden doniis yapilacak ve bu gelkilde romantik akimlarla bir siireklilik sagla-
nacakt: (Moindrot, 1993: 236). Isabelle Moindrot (1993: 274-275) dénemin ope-
ralarinin siyasi baglanitlarma dikkat cekmektedir: Opera serig’lar bir siyasi
ideali yayginlaghrma islevini gSrmektedir, bu operalarda Snceki dénem ope-
ralarinin aksine tanriarla tzdeglegtirilen bir mutiak hiikiimdar yticeltilme-
mekte, akla ve kanunlara bagh kalarak uyruklanmn birligini saglayan aydm
bir imparatorluk ideali ortaya konmaktadir. Moindrot'ya gére opera seria,
Fransiz mutlek monargisini temsit eden lirik tragedyaya karsi Habsburg ha-
nedaninin bir yamtidir ve “aydin despotizmi” kavramuru yeniden iiretmekte-
dir; s6z konusu opera tiirimiin Fransa’da yaygnbk kazanamayip Prusya ve
Rusya gibi aydin despotizmini esas alan iilkelerde ¢okca sahnelenmesinin ne-
deni de budur. Metastasio'nun La dlemenza di Tito (Titusun Sefaati) baghkh
librettosunda da bu dogrulhida bir siyasi mesaj verilmektedir: opera seria’lar-
da sik¢a rastlanan tiirden bir mutlu sonla kendisine kars1 komplo kuranlan
affeden kral figliriiyle “aydin despot” modelinin bir yiiceltmesi yapilmakta-
dir (Médicis, 2006: 917). ‘

XVHI. ylzyll, aydin despotizminin oldugu ¥adar burjuva fistiinliigi-
nin de dnem kazandifz dsnemdi. Ingiitere bagta olmak fizere gesitli Avrupa
dlkelerinde orta siuflarn ekonomik ve toplumsal korumunun yitkselmesine
paralel olarak, saray merkezli sanat da diigiise gegmigti; toplumsal, ekonomitk
ve. kiiltlirel formasyondaki bu bilesik gelisme siireci XIX. yiizyila kadar de-
vam edecekti. XVIL yitzyiin “rokoko” stili bir gegig stili olarak nitelenebilir.
Barok sanatta devletin ve hilkiimdann siparisi ve maddi destegi esasken ro-
koko 6zel siparis sisteminin &n planda oldugu, aristokrasinin bir kismu ve bii-
yik burjuvazi tarafindan desteklenen bir sanattn (Hauser, 2004: 444, 463-465).
Bu durum Arnold Hauser’e gore bizzat sanatsal fislubu de etkilemistir. Roko-
ko'yla birlikte barok'un tdrensel gérkeminin yerini duygulann 6n planda ol-
dugu bir sanat anlayig: almegtir; bu durum romantik dneme de bir gecist ha-
zirlayacaktr. Yine Hauser’e gére yeni dénemde insani duygulara Gnem veril-
mesi, burjuvazinin geleneksel aristokrasiye kiyasla daha insancil oldugu an- -
latuna gehmemektedir. Bununla birlikte, burjuvazi aristokrasiden farklh ola-
rak ticaret deneyimii sayesinde gerceklikle dogrudan temas kurma imkam
bulmusg, bu durum dz aristokrat idealterin yerine insani gergekligin 8zellikle-
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rini 6n plana alan bir sanatin gelismesine zemin hazirlamighr (Hauser, 2004:
. 472). Bu yondeki degisim miizik ve opera alaninda da gbzlemienmektedir.
Yukarida betimlenen opera seria akarmy, barok dénemin abartl virttiszltiga ve
melodik zengintigi ile diinyevi konulan birlestirmesi gbz &niine ahmirsa, bir
“gecis dbriemi” Griinii olarak nitelenebilir. Bagta {talya olmak iizere gegitH iil-
ke ve boigelerde XVIIL yiizy1l sonuna kadar giindemden diigmemesi de ope-
ra seria stilinin ddnemin ihtiyaglarina cevap verebilmis oldugunu gdstermek-
tedir. .

Barok stilden ayrilan yeni bir anlayiga, “klasik stil”e gegis ise opera ala-
runda Gluck'un adiyla 6zdeglegen reform programunum bir tiriiniidiix. Alman
asilh bested Gluck’un 1762'de Viyana'da sahnelenen eseri Orfes ed Euridice
{Orfeo ve Euridice), opera seria’run agin boyutlara varan san virtiitzHiginiin
yerine sade, duygusal melodik ¢izgiler {izerine oturmaktadir; yine opera seri-
a'da son derece keskin bir gekilde aynlan arya ve recitztivo’lar Gluck'un bu
eserinde birbirine yakin hale gelmektedir. Michel Faure (1987: 100), Gluck re-
formunu mutlakiyetci zihniyetin yiitkselen burjuvazinin toplumsal isteklerine
ve klasik zevklerine uyum saglamak igin ortaya koydugu son ¢abalardan bi-
1i olarak nitelemektedir. Bu tespit belirli rezervlerle kabul edilebilir; mutiak:-
yetgi iktidar her ne kadar bilingli bir segimle hareket etmese de, Gluck refor-
muriun geligimi dénemin toplumsal déniigtimiiyle aym cercevede yer almak-
tadiz. Gluck 1773 yilinda Paris’e gelmig, bu dénemde Fransa velizhttmin egi
konumunda olan Marie-Antoinette’in de destegiyle Iphigénie en Aulide (Iphi-
geneia Aulis'te) adl eserini hazirlamgh. Eserin 1774 teki ilk temsilinde bitytik
bir bagan elde etmesi iizerine Gluck Paris igin Armide (1777) adh yeni bir ope-
ra besteledi. Aynt donemde Paris’e yerlegen Italyan besteci Niccold Piccini’nin
geleneksel opera seria anlayisiu savunmasi, Fransa opera tarihinin en gnemii
tarnismalanndan birine yol agh. ftalyan usuldi virtigzligln Sn planda oldu-
gu operalarmn bestecisi olan Piceini yandaglan ve sade bir duygusalhigin usta
bir orkestrasyon ve dramatik dgelerle birlegtirdifi operalann bestecisi olan
Gluck yandaglan arasindaki miicadele, her iki bestecinin ayru konuyu igleyen
birer operay: seyircilerin beffenisine sunmasiyla son buldu. Iphigénie en Tauri-
de (Iphigeneia Tauris'te) baghgin tagiyan iki opera 1781°de Paris’te sahnelen-
di ve Gluck'un reformeu esezi - Picani’nin operasmmn temsili sirasmda mey-
dana gelen aksakliklara da baglh olarak - tartigmasiz bir bagan elde etti.

Aristokratik toplum ve burjuva toplumn arasindaki gegis ddneminin
opera alarandaki 8nemli temsilcilerinden biri Wolfgang Amadeus Mozart'tir.
Bestect Idomeneo, r2 di Creta (1781, Girit-Kralt Idomeneos)} ve La clemenza di Ti-
to (1791, Titus'un Sefaati) gibi opera seria geleneginden eserlerinin yaminda,
ddnemin akunlanna uygun olarak burjuva yagamma iliskin konulan temel
alan operalar da bestelemigtir (Durand, 1985: 118). Anthony Arblaster’e (1992:
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14-15) gtire Le nozze di Figaro {1786, Figaro nun Diiglinii) ger¢ek anlamda “mo-
dern” #zellik tagryan ilk operadir; bu operamn karakterleri kah tipolojilerden
uzak, karmagik, ¢ok boyutli: karakterlerdir. Bunun yaminda, ayri opera Ay-
dinlanma Cagi’'min “akii” kavrammu yiicelten anlaytsirun bir Srmegidir (Ro-
binson, 1995: 15). Mozart'in bir diger yenilik¢i operas: olan Don Giovanni de
John Bokina'ya (1997: 42) gbre bir “siyasi metin” olarak ckunabilir: Bu opera- °
da, bireyin dzgirliigit ve feodalite sonrasi modemn toplumun karmagik yapi-
st arasindaki gatisma tasvir edilmektedir. Metastasio operalarinda agk ve g&-
rev gatigmas: olarak yer alan kamusal-Gzel alan karsith bu sekilde Mozart'm
operasinda da yerini almaktadry; aym tema XIX. ylizyil operalarmun baglica
Sgelerinden biri olacakhr.

Operarun aristokratik gevrelerden daha genis kitlelere acilma siirecinin
Snemli bilegenlerinden biri, komik opera temsilleridir. XVIL yiizyilda kamu-
ya agik Hyatrolarinda baglayan barok opera buffa temsillerinden itibaren komik
ve ciddi operalar arasindaki ayrum ayrn zamanda bir toplumsal ayrima teka-
biil etmigtir {Zelechow, 1991: 91-92). Ivo Supi_i_‘in (1987: 136-137) opera seria
ve komik opera arasinda yaptg kargilaghrma bu noktada aktartilabilir. Buna
gore opera seria esas olarak saraym, aristokrasinin tercth ettifi bir tirdiir; bes-
tecilerin, mizisyenlerin ve libretto yazarlarirun kariyerlerini farkh gehir ve til-
kelerde siirdiirdiikleri g6z éniinde bulundiirulursa, “uluslararasy” bir nitelik
tagrmaktadir. Buna karsilik, ciddi operaya kiyasla daha diisiik maliyetli bir fa-
aliyet ofan kornik opera esas olarak orta stmflara hitap etmekte ve yerel bir
diizlemde kalmaktadir. Operay: yalmzca seckin siuflara hitap eden bir sanat
olarak degerlendiren stereotipik goriiglerin hatals niteligi de bu noktada orta-
ya gikmaktadie. XVIL yiizy:l baginda ortaya gkan ilk operalar saray gevrele-
riyle sinirliyken, opera sanati komik opera temsilleriyle birlikte genig bir se-
yirci kitiesine ulagmakta gecikmemistir. XVII. yiizy:l sonuna gelindiginde
opera salonlan toplumun tiim suuflarim bir araya getiren mekénlar haline
gelmistir (Zelechow, 1991: 92). Opera buffu, toplumsal iglevinin yammnda, tslup
yeniligine agik olma ¢zellifine de sahiptir: Opera seria’man kat gekilsel kahp-
larirun: var olmadifh opera buffa’da yeni stil arayiglar: miimkiin olmugtur, Ka-
rakterlerin asil kdkenli oldugu opera seria’lanin aksine opera buffa’larda gerek
asil kdkenli, gerekse halk kdkenli karakterlere yer veribmektedir: Ciddi karak-
terler genellikle aristokrat kokerdi olup agk, onur, sadakat gibi yitksek deger-
lert temnsil ederken, komik karakterler halk kékenli kisileri temsil etmektedir
(Bokina, 1997: 47). )

XVTIL yizyilda opera salonlari (tpki kahveler ve balo salonlan gibi)
birer toplumsallagma mekim konumundadir (Weber, 1997: 681-682); bu ko-
numun ortaya gkmasinda, geleneksel barok kaliplanin digina gilalmast, dnce-
ki sayfalarda Gluck ve Mozart'in eserleriyle Srneklenen yeni besteleme tek-
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niklerinin geligsmesi ve opera buffa'run &nem kazanmasi etkili olmustur. Bu sé-
regte dramatik Srgii ve mfizik arasindaki belirgin aynmin Stesine gecilmis;
dramatik eylem miizikal sitreklilige entegre edilmistir (Kerman, 1988: 84-85).
Bunun yarunda, XVIL yiizyihn ikinci yanismda 8zellikle Italya disindaki sah-
neler icin bestelenen {talyan operalarinda buffa ve seria tiirlerin birbirine yak-
lagh# gdriilmektedir. Julian Budden’e (1973: 6) gbre bu durumun esas olarak
ekonomik bir nedeni vardir; Srmegin bir Alman prensi igin opera masraflh bir
faaliyettir, bu durwanda seria ve buffa operalar igin ayr birer opera grubunun
finanse edilmesi miimkiin olmamakta, her iki tiirde operalar da aymu grup ta-
rafindan oynanmaktadrr. Bu durum da bestecilerin serin ve buffa tarzda ope-
ralan benzer stillerde kaleme almasina neden olmugstur; bununla birlikte, bu
yakinlagma tam olarak bir ayngmaya devam etmemis, diddi ve komik opera
tiirleri arasindaki hiyerarsi iligkisi XIX. ytizyllda da varhgiru stirdirmtigtiir
(Rosselli, 1992; 85-87). Buffu ve serig tiirdent operalarn arasindaki etkilesim ve
benzer geligmeler ddnemin befenisine uygun olarak biitinliikli bir sanatin
olugmasini saglayacak, romantik dénemin duygiisal miizigi ve dramatik etki-
leri harmanlayan opera anlayisina bir gecis tegkil edecekiir.

II. Romantizm, Opera ve Ulus-Deviet

Avrupa’da XVIIL yiizyilin ikind yansindan itibaren yogunluk kazanarak de-
vam eden kapitalizmin geligme siireci, XIX. ylizylla gelindiinde doruk nok-
tasina ulagmighir, Bu d8nemde kapitalizmin toplumsal diizlemde hakim ol-
masi, burjuvazinin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel Snemini pekistirmesi gibi ge-
lismeler, kiiltiirel] anlamda da kargthfiru bulmugtur, Fransa’da 1789 yilinda
baglayan uzun devrim sfireciyle tannsal kokenli mutlak monarsi anlayisiun
tasfiye edilmeye baglamas: ve halka dayah megruiyeti temel alan modemn si-
yasi ditgiincenin gelismeye baglamas:, bu dénéigiimiin en Snemi ugraklarm-
dandar. Nicholas Cook’a {2006: 28) gbre bu dniigitriin sanat alarundaki en
énemli digavurumu, burjuva 6znelliginin sanatta hakim hale gelmesidir. Bu
donemde arzulann ve duygulann yogunlukla yagandif: i diinya yiiceltilme-
ye baglamighr. Romantik akimlar bir bakima XVIIL yiizyrda baglayan zihni-

yet degigiminin devarm konumundadir; romantizmle birlikte, XVIIL yiizyd
klasik stillerinde goriilen duygusalahk yogun bir duygusalltk halini almagtr
{Hauser, 2004: 577, 588). Kapitalizmin geliymesine bagh olarak burjuva dii-
siincesi bireyciligi yiiceltmis, bu gekilde aristokrasinin kapitalizm Sncesi iire-
tim bigimlerinden alirurug olan yagam tarz1 ve diinya goriigliyle araya mesa-
fe konmustuz. Hauser’e (2004: 489-490) gore duygusalh@m yiiceltilmesi de,
oto-kontrol ve &lgiiliilitk gibi konulan yasam tarzinda ilke edilen aristokrat
serinkanlih@ma karg: geligtirilen bir tepkidir. Bu durum, romantik alumlann
Aydinlanma Cagi'run rasyonalizmiyle hesaplagmasma yol acmishr. Onceki
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sayfalarda aristokratik toplum ve burjuva tophimu arasmdaki gegis dénemi-
nin firting olarak tasvir edilen Aydinlanma Cag, sanatta klasik ve rokoko stil-
lere tekabiil etmekte ve "akd” ile “dlizen”i yliceltmektedir: Bu ¢aZda tarth
akilay, evrimsel bir geligme ¢izgisi fizerinde ilerleyen bir stireg olarak garil-
mektedir (Hauser, 2004: 579). Ozellikle Fransa’'da yerlesiklik kazanmig olan
bu akila anlayisa kargihk, Ingiltere ve Almanya’da yeni bir tarih bilinci gelis-.
mistr. Fransiz rasyonalizminin yerine yogun duygulara dayal: bir sanat ter-
cih eden, tarihsel referanslanm Eski Yunan ve Roma yerine “barbar”larm ve
Ortagag kralliklarimun tarihi tizerine kurmaya baglayan Britanyah ve Alman
yazarlar, XVIIL. yfizyihin ikined yansmda romantizmin temellerini hazirlamrg-
tir. Iskogya’da James Macpherson'un 1761 yilinda yaymladif ve Ossian adh
bir halk gairine atfettigi siirler, Kelt halklarinun karanhk dénemierinin edebi
miras: olarak degerlendirilmis ve biliyiik yanki yapmugtir. Dzaha sonralan bu
siirlerin bizzat Macpherson tarafindan yazildiginmn anlagilacaktir. Bununla
birlikte, “Macphersoncrtuk” olarak adlandmlabilecek olan akim zamanla Ki-
ta Avrupa’sina da yayilacak ve halkin muhafaza ettigi ditgliniilen ézgiin kiil-
tir temelinde yeni bir “ulusal kiiltiir” yaratimasma gahgilacaktir (bkz. An-
derson, 1993; Thiesse, 1999). Almanya’da Joharn Gottfried Herder‘in 1778-
1779 tarihli halk sarkilar: derlemesi; Jacop ve Wilhelm Grimm’in 1807 den iti-
baren halk masallarim derleyip standart bir Almanca sgzlitk hazirlayarak bir-
legik bir Almarn kiiltiirit yaratmaya ¢abalamas, bu siirecin bilegenlerindendir.
flerleyen dénemde biiyiik bir yaygmlik kazanacak olan tarihsel romanlar da
bu cercevede degerlendirilebilir. Yiizyil baginda Walter Scott'un terihsel ro-
marlan biiyiik bir begeni toplayacak ve cegitli Avrupa dillerine gevrilecekfir.
Ortagag tarihinden alinmzs konulara dayah tarihsel romantar XIX. yizyil ede-
biyatinin en éniemli bilegenlerinden birini olusturacakar; ulusat edebiyatlarn
olugmass, tarihin ulusal bir okumaya tabi tutulmasiyla beraber ilerlemistir.
Macaristan’da M6t J6kai, Polonya’da Henryk Sienkiewicz, Bohemya'da Alo-
is Jirdsek ulusal tarihsel roman tirtiniin en Snemli temsilcileri olarak ortaya
gikacaktir. Benzer bir gelisme dramatik edebiyatta da gériilmektedir; 6rnegin
Almanya’da Ortagag kahramanhk Sykiilerind konu alan “sgvalye dramast”
(Ritterdrama) XIX. ylizyil bagndan itibaren biiyiik bir yayginhk kazanmghr
(Warrack, 1987: 37).

Tarthin XIX. yiizyl basinda kazandifn Snem yalmzca tarih konulu
eserlerin sayismun artmasina bagh degildir. Romantik alimnlarn geligtigi de-
nemde *tarih”in kavramsal olarak da dzgiin bir yorumunun yapildig goril-
mektedir, Bu dénemde tarthin belirli bir yazgimm {iriind oldugu yonitindeki
gorigler reddedilmistir. XIX. yiizy1l bagindan itibaren yerlesikiik kazanacak
olan tarih anlayigs, tarihi doniigtimlerin insan iradesinin sonueu olarak deger-
lendirilmesini esas almaktadir. Bu cergevede insan topluluklar: ya da bireyler
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(“tarihi kahramanlar”) tarihin faili olarak gériilmeye baglamghr. DiZer yan-
dan da tarih giincel toplumun “millet” temelinde yeniden drgfitlenmesini te-
mellendirmek igin bir referanslar biitiinit olarak kullatulmaya baglarmagtr.
Bagka bir deyisle, modern “ulusal biling”lerin yaratimasinda, “ulusal tarih”e
yapilan referanslar bilyiik dnem kazannghr. Rusya gibi ulusal bilincin nispe-
ten yeni bir dénemde ortaya giktifn Smeklerde gecmise ydnelik ilginin Ric-
hard Taruskin’in {1984: 135) ifadesiyle bir “saplant” haline geldigi gorilmek-
tedir. Bu siiregte Fransiz Devrimi'nin yayilma siirecinin &nemli bir etkisi ol-
mustur. Ornegin XIX. yiizyil basinda Almanya’da geng romantik kugak, gerek
devrim sirasinda Napoléon Bonaparte &nderlifinde spurlanm genigleten
Fransa kargisinda &zgiin bir ulusal biling gelistirmek icin, gerekse Alman-
ya'nin siyasi boliinmiigligiint agip Fransa dmeginde oldugu gibi ulus teme-
linde birlegmis bir devlet meydana getirmek igin kahramanca olaylara dolu
bir ulusal gegmige referans yapmaya baglamighr (Warrack, 1987: 95}. Bunun
yaninda, tarihe olan ilgi daha kigisel nedenlere de baglanabilir. Hauser {2004:
578), romantik dénemde tarihe olan ilglyi, romantiklerin “simdiki za-
man”dan duyduklan korku sonucunda gegmiste bir kagis noktas: aramale-
nyla agldar. Vincent Duckles (1970: 75) da, benzer bir sekilde, idealize edil-
mis bir Ortacag ve Rénesans i romantiklere kendi diinyalanindan kagmalarn-
ru sagladifin belirtir. Gergekten de, bagta Fransiz Devrimi olmak tizere bir di-
zi siyasi ¢alkantirun yagandigs, ké.pitali.zm dneesi siyasi ve toplumsal yapila-
nn tasfiyesinde Snemli adumlar abldift bir dénermde, tarih glivenli bir sifmak
liman iglevi gorebilmigtir.

Romantik stil, aklin kargisinda dogaya ve dogaiistii giiclere verdigi te-
mel Bnemle de dnceki dénemin sanat anlayigindan ayrnlmaktadir. Omegin
XIX. yiizyil bagt Almanya’sinda govalyelik romanlanmm ve dramlanmn ya-
runda korku romanu (Schauerroman) tirfiniin de gelisme gosterdigi géritlmek-
tedir (Warrack, 1987: 37). Romantizmde insanun doga kargisindaki aynks: ko-
numu belirgin bir gekilde vurgulanmus, sanat eserlerinde vurgulanan yogun
arzu ve duygular dogayla (ve kimi durumlarda dogaiistii giiclerie) iligkilen-
dirilmig, doZa karsisindaki hayranhk her firsatta vurgulanmgtr. Benzer bir
sekilde dénem iginde gelisen egzotizm de romantik yazarlarm kendilerinden,
aile gevrelerinden ve ddnemin karmagik toplumsal dénigiimlerinden kagma-
larina olanak saglamustir. Jean Chantavoine ve Jean Gaudefroy-Demomb-
ynes'e {1955: 144) gore egzotizmin gelisimi aym zamanda buharh deniz tag-
macihiginin gelisimine baghduwr. Uzak cografyalara yapilan seyahatlerin bu se-
kilde yaygmhk kazanmasiyla, sanatglarm ve sanatseverlerin bu “gizemli”
cografyalara olan ilgisinde de bir artig gergeklegmigtir. Mistik, bilinmez bir
cografya olarak kurgulanan “Dogu”, bu gekilde romantik dénem-Avrupa in-
sammun gergeklikten kags hayallerinin odak noktas: haline gelmigtir.
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Bu noktada, romantk alumlarla birlikte gelismeye baglayan XIX. yliz-
yil Avrupa kiiltiiriindin bireysel ve toplumsal geler arasmda karmagik bir
bag kurdugu sdylenebilir. Gelismekte olan kapitalizmin ve burjuva toplumu-
nun etkisiyle, romantik sanatq bireysel yalnzligimn, bireysel tutlularinm, bi-
reysel 8zelliklerinin farkina varmakta, eserlerinde de ¢ogunlukla bu konulan
8n plana koymaktadir. Bununia birlikte, Gydrgy Luidicsin (1974: 86) deyisiy-
le “romantiklerin egoizmi son derece toplumsal ve diinyevi bir renge sahip-
tir”. Lukdcs, romantiklerin bireysel kisilifin geligiminin insanlar arasinda ya-
kinlagma saglayacagim diigiindiiklerinin altinu gizer. Bu gekilde, romantikler
iginde bulunduklar: yalmizhk ve kaos durumunu bireysel gelisme sayesinde
asmay: dmit elmektedirler

Yukarida kisaca tasvir edilmeye ¢ahgilan dbniigiim sfired, tophumsal
ve kiiltiirel hayatin birgok §gesinin yamnda miizigi ve operay: da etkilemis-
tir. XV yiizyil sonunda yaganan énemli déniigtimlerden bird, sanatin ve sa-
natgmn toplum i¢indeki konumunun yeniden tammlanmasidir. Ortagagdan
XV yiizyil sonuna uzanan dénem boyunca “sanatqr“min konumu zanaat-
karn konumundan gok farkh degildir. Sanatsal varah bagimsiz ve bireysel bir
deharun firfinit olarak gdriilmez. Sanat¢t, yaratisiu meydana getirirken, mad-
di olarak bagimi oldugu kigi ya da kurumum, koruyucularinun (Kilise'nin,
hiiktimdarin ya da aristokratlarn) istek ve sipariglerini dikkate alir. Liberaliz-
min ve kapitalizmin gelisgmesiyle bu durum radikal bir degisme gtsterecektir
(Hauser, 2004: 481-482). Miizik tarihinde bu defigim ¢ogunlukia Joseph
Haydn, W. A. Mozart ve Ludwig van Beethoven'm konumlanmn kargilaghnl-
masiyla Srneklenix (Plaut, 1993: 17). Haydn, Esterhdzy sarayuun maagh bir ¢a-
hisanu olarak kalmug, bu dzelligiyle yiizyillar boyunca vaxiigan koruyan bir sa-
natq1 tipolojisinin son rneklerinden birini tegkil etrnigti. Mozart, himaye sis-
teminden belirli &lgiilerle de olsa bagamsizlagabilen ilk bestecilerdendi. Beet-
hoven ise gegimind her tirlii himaye iligkisinin diginda, eserlerinin temsilin-
den ya da verdigi mizik derslerinden elde ettifi gelirle saglamaya baglarmug
ve “bagimsiz” bir sanatci olmayr bagarmighr (Einstein, 2001: 23-25). Bagka bir
deyisle, Beethoven ile baglayan dénemde sanatqnn yaratis1 feodal donemin
bir mirast olan kisisel bagumhlik fligkilerinden kurtulmug, sanatsal yarati ve
kabiliyet alirup satilabilen bir meta haline gelmigtir. XIX. yiizy1l sanatqsi, ken-
di kendine yetebilen bir birey konumundadir. Bu durumun Beethoven gibi
belirli Srmeklerle siurh kalmadif, kasa bir siire iginde genis gevrelere yayildi-
& goriimektedir. Omegin Avusturya’da XIX. yiizyd baginda sanat koruyucu-
lugu sisteminin ¢Skmesi sanatgilan yend gelir kaynaklan aramaya itmigtir. Bu
dogrultuda bagvurudan ¢ziimler; kamusal ya da 6zel kurumlarda (6rnegin
kiliselerde, tiyatrolarda ve askeri bandolarda) ficretli olarak ¢aligma, kamuya
agtk va da dzel konserler, miizik dgretmenligi ve telif itcreti karsiifinda bes-
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tecilik faaliyetleri olmak lizere dfrt ana grupta topianabilir {Hanson, 1985:
23).

Sanatqun konumunun yeniden tarumlanmasinm, XIX. yiizyil sanati-
na baghca iki etkisi olmugtur:

1) XIX. yiizyl sanatgisiun bagumsizlagmasi, “kendi kendinin yaratigh”
{Primmer, 1982; 98} clmas: zorunlulufunu beraberinde getirmigtir. Sanatq
herhangi bir kugala ya da istege boyun egmek zorunda degildir; bu noktadan
sonra kendi kurallarm: kendisinin koyabilecegi fikriyle sanat yapacaktie. Bu
durum, ghntimiizde de varhfin korayan “baginstz ve yaratic bir deha ola-
rak sanatct dehast” anlayigimn ortaya gikmasma zemin hazirlamigtir. Gergek-
te somut bir toplumsal dénitgiim siirecinin b}le§enlermden olan bireylegme,
sanat diinyasmda idealize edilmigtir; Sanatg kendini, eserlerine de konu etti-
gi romantik kahramaniann statiisiinde degerlenditmeye baglamighr (Samson,
2002b: 261-268). Bu siirecte sanat eseri de dnem kazanms, Srnefin &nceki dé-
nemlerde salt eglence amach olmasyla ya da dinsel/ resmi tBrenlerdeki islev-
leriyle degerlendirilen besteler, romantik ddnemden itibaren kendinde bir de-
geri olan ve 6zel bir dikkatle degerlendirilmesi gereken yaratilar olarak digii-
niilmeye baglamishir. Sanat eserinin &zerklesmesini esas alan bu anlaysg, ro-
mantik éstetigin bir “sanat igin sanat” estétigi olmasina yol acmustr (Meeis,
2006: 1049). Bu bafiimsiz yarah diigiincesinin esas itibariyle ideal bit diigiince
oldu s8ylenebilir: gergekte titm bu bagimsizhk istegine rajmen sanatq geg-
misten devralinan miras: kendi icinde bulundugu tarihisel kogullanin cizdigi
ercevede icerip agarak eserini vermektedir. Bu gergevede XIX. ytizyil boyun-
ca en radikal bestecilerin bile iglerinde bulunduklan kogullardan mutlak bir
kopus yapmadigh, tonalite ya da miizikal formlar diizlemindeki yenilikleri
kademeli olarak gerceklestirdikleri gdriilmektedir

2) Bununla birlikte, sanatin ve sanatgun bagimsizlagma sitreci toplu-
mu biitiniiyle diglayan, salt bireysel diizlemde gerceklesmemistir. Birey ve
toplum arasinda 6zgtin bir bag kuran genel romantik tavra bagh olarak, ro-
mantik sanat toplumla 6zel bir iligki igine girmistir. Bireysel bagimhhk iligki-
lerinden kendini koparan sanat¢, bu noktadan itibaren, kabul etse de etmese
~ de toplumna bagh ve bagumh hale gelmigtir. Zira sanatq sanatsal faaliyetini
ideal bir yalmzlik i¢inde degil, kendisi gibi “yaliz” bireylerin bir btitiinii
olan burjuva toplumu i¢inde yapmaktadiy. Himaye sisteminin safladig gbre-
ce glivenli ve istikrarh caltgma ortamy, yerini “piyasa” sistemi i¢inde eser ve-
rilen bir ortama birakmighir. Bu baglamda XIX. yiizyil sanatgis: her ne kadar
bagimsizhigina ve bireysel dehasina kiskanglikla sahip giksa da, iginde yaga-
digx toplumun begénilerini belirli dl¢iilerde dikkate almak zorunda kalmugtis.
Bunun yaninda, bu dénemde “sanatgnin toplumsal sorumlulugu” kavramu
da geligmistir: Bireysel bagimhlik iligkilerinden kopan sanatgl, toplumla do-
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laysiz bir iligkilenmeye girimis, bu sekilde “toplumsal sorumiuluk” kavram
ortaya cikabilmistir. Toplumla iligkilenme konularmda XIX. yiizyilda ortaya
cikan 6zgiil bir sanaiq tipi, “ulusal sanatq” dir. Miizik alamnda “ulusal beste-
ci”ler, dehalanim ulusal kiiltiirtin derinliklerinden alan wve yarahlanm yine
uluslanun hizmetinde kullanan sanatglar olarak gérimiigtiir.

incelemenin buraya kadar olan kisrinda, XIX. ytizyil mitziginin genel
ozelliklerinin agklarngnas: i¢in sik stk “romantik” akimlara ve yazarlara refe-
rans yapildi. Romantizm, XVIII ylizyihm ikind yanismda edebiyatta ve resim
alaninda ortaya ¢ikmmag bir sanat akomadir, miizik alanunda ise daha geg bir do-
nemde, XIX. yitzyiln ikinci geyrefinde yaygimhk kazanacaktir. Baglica ro-
maniik besteciler belirli kugaklara mensuptur {Chantavoine ve Gaudefroy-
Demombynes, 1955; Schneider, 1985: 12). Felix Mendelssohn-Bartholdy,
Frédéric Chopin, Robert Schumann, Franz Liszt, Richard Wagner gibi besteci-
ler 1809-1813 y1llan arasinda dogmuslardir. Operada da klasik unsurlann bii-
titniiyle terk edilexrek yerini romantizme birakmasi dramaya gére daha geg
gerceklegecektir: Drama edebiyatinda 1820'lerde klasisizm ve romantizm ara-
sindald miicadele belirgin argitmanlarla yapilirken ve romantik drama klasik
“kalmblar”dan siyrilirken, operada bu siire¢ daha yavag igleyecektir (Willi-
ams, 2003: 59).

Alfred Einstein (2001: 426} romantizmi Franz Schubert'le baglayip Ric-
hard Wagner’le sona eren bir dénem olarak ele alip dar bir gergeveyle sinur-
larken, Arnold Hauser gibi sanat tarihcileri ve miizik tarihgilerinin biiyiik bir
kismm, miizikte romantik alarnm XIX. yiizy:bn biititniine yayildifi karusinda-
dir. Bu gekilde Beethoven’dan XIX. yiizyil sonunun izlenimei akamlanmimn bag-
langiana uzanan dénemin tamamrm “romantik dénem” olarak adlandirihr
ve miizigin en uzun siire boyunca “romantik” niteligini tagiyabilmig olan sa-
nat Hirii oldugu belirtilir. Carl Dahthaus, On Dokuzuncy Yiizyd Milzigi adh
sentez caligmasmda bu tutumun, diigiince tarihinden ahnmig bir kavram olan
“romantizm”in tarih yazimina uygulanmas anlammina geldigine dikkat ceker
ve s6z konusi tutumun hatali sonuglara variimasina yol agacag konusunda
uyanda bulunur (198%: 16). XIX. yiizy1l bestecileri bazi bakunlardan romantik
ozellilkder tagirken, difer bakimlardan farkllagabilir Dolayisiyla dénemin
miiziginin tahlili yapilirken romantizm kafegorisinden yola gkilarak bir model
kurmak ve bu modele bagzmlb kalarak tahlil yapmak yerine, bir tarihsel un-
sur olan romantiznin XIX. yiizy:l miiziginin karmagik yapisiun bilegenlerin-
den biri olarak, gegirdigi tarihsel bigim de gz Sntinde bulundurularak ince-
leme yapilmas: daha yerinde olur. Bu gergevede XIX. yiizyil miizZiginin biitii-
niiyle “romantik” oldugu sbylenemez, ancak romantik dénemde baglatlan
isiup ve bigim yeniliklerinin tim yiizjnla damga virdugu soylenebilir. '
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1L Genel Ozellikleriyle XIX. Yitzyil Operasma Bir Bakas

XIX. ytuzyil operasiran genel ozellikleri {ig ana diizlemde incelenebilir: Libret-
to, miizik ve temsiller. Bu diizlemlerde aynntli incelemeye gegmeden dnce,
romantik-sanat anlayisinda gelisen ve XIX. yiizyil boyunca gegerliligini koru-
yan bir kavrama, “biitiinsel sanat anlays1”na deginmek gerekiyor. XIX. yiiz-
yil sanatgilar, sanatsal tlirler arasindaki béliinmeleri agma arzusunda olmug-
tardir. Herder’den ittharen ¢egitli diigitniirler ve sanatcilar “biitiinsel sanat an-
fayin” olarak adlandirilabilecek bir anlayis gelistirmis ve bu gekilde tim sa-
natlart sentezleyen bir sanata varma cabasiu gOstermiglerdir. Victor Hu-
go’'nun da 1827'de Cromuwell adli tiyatro oyununa yazdif: Snsézde dile getir-
digi “biitiinsel tiyatro” anlayisinun gerceklegtirilmesi icin en énemli adinlann
opera alanmnda atldig séylenebilir (Claudon, 1992: 189-190). Fransiz grand
opéra iistubuyla bu idealin gerceldestirilmeye bagladign ilk érrekler ortaya
konmus, yiizyil ortasinda ise Richard Wagner “Gesamikunstwerk” (Biitiinsel
Sanat Eseri) adiru verdigi kavrami ortaya atmg ve farkh sanatsal tlirleri sen-
tezleyen bir “miizikal drama” anlayi1 gelistirmigdr. Dolayisiyle, ilerleyen
sayfalarda ayr: b&kiunler olarak incelenecek olan libretto, miizik ve temsil,
gergekte XIX. yiizyil operasinda geciskenlik baglartyla birbirine bafhdirt

XIX. ylizy1l operalanmn librettolarinda yer alan temalar, dénemin d-
sinsel yapistyla dogrudan iligkilidir. Aydmlanma ¢aginda aki! én planday-
ken, XIX. yiizy:tda bireysellik aklim yerini almighr (Primmer, 1982: 98); XIX.
yiizyl operalanmn baghea konulan da, burjuva toplumu gergevesinde dzel-
likleri yeniden tarumlanan “birey”in gevresinde dénmektedir. Tutkulu agk ve
nefret; bireysel iligkiler ve siyasi/kamusal gbrevler arastndaki ¢atigma déne-
min operalarinda sikga iglenen konulardandir. Eric A. Plaut’un (1993: xiit) de-
yisiyle, XIX. yiizyl operasinda islenen konular dénemin kiilttiriiniin 8zellik-
lerini yansitmaktadur: bu kiiltiir Bati Avrupa'ya has, Hiristiyan, sm:f bilincine
sahip, milliyet¢i ve patriyarkaldir. XIX. ytizyll operasinda agk, farkl: diizlem-
legleki thtiyaclarin bir araya gelmis halidir (Plaut, 1993: 100): Ask en temel fi-
ziksel, tensel diirtiilere tekabiil edebilecegi gibi, “sevilen insan igin kendini fe-
da etme” gibi farklr diizlemierde de kendini gosterebilir. Wagner’in Tristan ve
Isolde operas gibi Gmeklet, Plaut’a gére bu farkh agk dtzlemlerini bir araya
getirmektedir.

XIX. yiizyil operasiun konulan ddnemin bireyinin geligik durumunu
yansihr. Opera karakterleri bireylerini yogun bir sekilde yagarlar; bu yogun-
luk agklarinda ve arzulannda ortaya gtkar. Bununla birlikte, bu bireysel alan-
da yaganan tutkular biiyiik gogunlukla engellerle kargilagir. Bu engeller, sevi-
len kiginin bir bagkasma tutkun olmasi, ya da bir “rakip” tarafindan sevilme-
si olabildigi gibi, ailevi ya da kamusal dfizlemnde bir sorumluluktan da kay-
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naklanabiliz Dénemin opera karakterleri bityitk cogunlukla bireyset dzgir-
likleri ve ailevi, dinsel ya da siyasi sorumluluklan arasinda kalmig durimda-
dir. Ayra dzellik énceki ddnemlerin operalaninda da goriilebilir: Benzer catig-
malar, Metastasio’nun operalarmn baghca konusunu tegkil eder. Bununia bir-
likte, XIX. ylizyilda birey ve onu gevreleyen gerceklik arasindald iligki, Metas-
tasic dénemine layasia farkh bir nitelik kazanmstir. Tipk: XVIL. yiizyildan
itibaren geligen burjuva drammda cldugu gibi, XIX. yiizyil operasinda da bi-
reyler kendi kaderlerini ve kendilerini ¢evreleyen gerceldigi etkin olarak de-
netlemne yetisinden yoksundurlar. Metastasio operalarmda ise, Klasik traged-
yaya benzer gekilde birey gevresindeki somut gergeklige sekil verebilmekte,
kaderini degigtirebilmekiedir (bkz. Hauser, 2004: 512; Gerhard, 1998: 81), bu
sekilde birey ve tophum arasinda bir “nzlagsma”ya vanimas: miimkiin hale ge-
lebilmektedir. Paul Robinson (1995: 15), uzlagmarun, akla dayalr olan Aydin-
lanma Cag1 operasmun bir Hzellifi oldugunu belirtmektedir. Romantik dénem
ve sorrast operalaninda ise olay drgiistiniin uzlasma ile ¢oziilldégi durumlar
son derece nadirdir. Opera (ve drama) karakterlerinin dzelliklerinde gtizlem-
tenen bu degisimin nedenlerini, ddnemin maddi ger¢eklifinde aramak miim-
kitndiir. Giindelik yagsamda ise birey, gittikge yaygmlik kazanan kapitalist
iiretim bigiminde, piyasa koguliarmim belirleyicilifinde yagarmury stirditrmek-
tedir. Bireyin etrafindaki maddi gergeldife miidahalesini engelleyen bu du-
rum opera ve dramalara, yukarida tasvir edilen gekilde yansmugtr.

Onceki bliimlarde gorilldiig gibi 1789 Fransiz Devrimi'nden ve onu
izleyen toplumsal-siyasi ¢alkanhlar déneminden itibaren, feoda! firetim ilig-
kilerinin kalmblarinn kademeli olarak tasfiye edilmesine de bagh olarak, ye-
nd bir tarth anlayismnin yayginlagmas) mitmkitn olmugtur. Tanzisal yazgiya ba-
gimbh bir tarih anlayiginin yerine bireylerin ya da kitlelerin tarihteki 6nemini
vurgulayan yeni tarih antayigy, XIX. yiizyihn baghea unsurlanndan biri hali-
ne gelmistir. Bu anlayista tarib, tannisal yazgrya bagh bir stireg olarak degil,
genis insan topluluklarmun ya da bireylerin eyleminin firiind olan sigramal
bir siireg olarak gériilmeye baglamigtir. Gerek tarth anlayigun déniigtimiine,
gerekse ulus kavrarnmin gelisimine bagh olarak, XIX. yiizyilda tarih aragtr-
malarn biiyitk énem kazanmistir, modem tagih biliminin dogugunun da bu
vitzyilda gergeklestigini sGylemek mitmkiindiir. Yiizyil boyunca opera beste-
cileri dénemlerinin farth arastrmalarindan yogun bir gekilde etkilenmigtir.
Ciddi kormuju librettolar da gogunlukla Eskicag’'dan Yenicag’a uzanan zaman
diliminden segilen konular {izerirte bestelenmigtir. Tarihsel konulu operalar
barok ddnemin baglanindan itibaren sahnelenmektedir, ancak bu eserlerde ta-
rihsellik esas itibariyle bir dekor olarak kalmaktadir. Romantik estetikle bir-
likte, iglenen konularn orkestrasyon, dekor ve sahnéleme gibi cok gegitli yon-
temlerle gercek anlamda “tarihsellegtiritmesi” saglanmigtir (Einstein, 2001:
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130). Kullanilan dekor ve kostiimlexde arkeolojik bir titizlik aranmasi XIX.
yiizyilla birlikte miimkiin olmugtur (Kimbell, 1995: 410-411). Aym1 dénemde
tarihsel referans olay Srgiisiine digsal bir referans olmaktan gikacak ve birey-
lerin kaderiyle biitiinlegecektir. Ancak XIX: ylizyilin ikinci yarisinda da “ta-
rihsellifin” tam anlarmuyla kurulabildigini sdylemek miimkin degildir. Giu-
seppe Verdi'nin Aida operas: gibi érneklerde tarihsel arka plan ana konuyia
son derece zayif baglarla bagh kalmaya devam etmektedir.

Konusunu Eskigag’dan alan operalar XIX. ytzyil sonuna kadar beste-
lenmeye devam etmigtir (bkz. Bousquet, 2001: 83-84}, ancak bu yiizyilda esas
Jilgi alaru Ortagag ve erken ddnem Yenigagidwr, Modemn uluslarin ve ulus-
devletin olugmakta oldugu XIX. yiizyilda, “ulus”un tarihsel kskenleri ve bir-
legtirici 6@eleri esas olarak Ortagag ve Yenigad'da ararunaktadir. Béylece, ope-
ralarda iglenen tarihsel konular nceki donemlerde goriilmeyen bir igleve,
“ulus ingas1”na katkada bulunma islevini yerine getirmektedir.

Tarihsel konulann yamnda, Kuzey Avrupa iilkelerini, Iskocya’yr ve
fantastik konulan igleyen operalar, “Ossian” slirlerinin ve Horace Walpole'un
baglattigh “gotik roman” akimirun yaygn bir begeni kazanmasina paralel ola-
rak, XVIII. yiizyil sonundan itibaren bestelenmisiir. XIX! ylizy1l baginda bu il-
gi devam etmigtir: gerek fantastik konulu operalar, gerekse fantastik konulu
olmayan operalarn igine yerlestirilen “delirme sahneleri” irrasyonelligi, do-
galistii olaylary, yogun tutkulan n planda tutan sanat anlayisina uygun ola-
rak, yayginlik kazanmgtr (Willier, 1989: 8). Barok dénem operalarinda ben-
zer Ggeler, vahsi doga dekorlan, harabeler arka planda kuflamimaktadiz, an-
cak tipk: tarihsel dgeler gibi buntar da esas olarak bir dekor olmaktan Gteye
gecmez. XIX, yiizyilda ise bir yandan dogal ve fantastik unsurlar karakterle-
rin 6zellikleriyle ve eserin konusuyla biitiiniesik hale gelmis, diger yandan da
miizikal yéntemlerle tasvir edilmigtir (Pountney, 2003: 133).

1750"lerden itibaren yaygimlasan dogu ve Osmanh killtiirii konulu lib-
rettolar XIX. ytizyilda da bestelenmeye devam etmigtir, ancak bu konular esas
olarak komik operalarda iglenmistir; Weber'in Abu Hassany ve Rossini'min IJ
Turco in Italia (Italya’da Bir Tiirk) operas: bu noktada bir 8mek olarak verile-
bilir, Ciddi operalarda ise Osmanh Imparatorlugu ulusal isyanlaz: konu alan
librettolarda, ¢ogunlukla diigman/isgald siyasi giig olarak tasvir edilmekte-
dir. Rossini‘nin Magmetto I (II. Mehmet) operast ve Hrrvat besteci Ivan Zaje'mn
Zrinski operas1 bu tiirden operalara birer rektir. Bunun yarunda, “egzotik”
iilkeleri konu alan operalann sayist 6zellikle yiizyahn ikinei yansinda, koloni-
legme siirecinin yeniden iz kazanmasiyla artmagtr.

Joseph Kerman {1988: 144), opera ve drama baglantisire konu aldi: ¢a-
hgmasinda XIX. yiizyil operalanmn ¢ofu aynnhsimn temelde edebi teknikle-
re dayandifin belirtir ve bu dénemde tiyatro eserlerinden uyarlanan libret-
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tolanin sayisinin gokluguna dikkat ceker. Friedrich Schiller ve William Shakes-
peare basta olmak {izere Gnemli tiyatro yazarlannin eserleri XIX. yiizyd bo-
yvunca siklikla libretto olarak uyarlanzmstz. Emmanuel Reibel’e (2003: 143)
gbre Shakespeare XIX. yiizy1l insanlanim modernlifiyle cezbetmigtir; déne-
min izleyiciler Ingiliz yazarda adeta romantizm 8hcesi bir romantizm go:-
mektedir. Bu duruma bagh olarak, daha Snceki dénemlerde Henry Purcell’in
sahne miizikler! haricinde opera alarunda dikkate alinmayan Shakespeare
oyunlarn, XIX. yiizyilda sikbkla operaya uyarlanmighr (Estienne d'Orves,
2002: 57). Drama digincaki edebiyat eserleri de opera librettolanina kaynak
tegkil edebilmigtir: Gottlried R Marschall (1998: 652) XIX. yiizyih “edebiyat
ve opera arasindaki sika birligin yiizyih” olarak adlandiracakbr

Operay1 dramadan ayiran esas noktalardan biri, dramatik eylemin iler-
ledigi lasimlarin yarunda, eylemin statik kaldig salt lirik kisimlan da igerebil-
mesidir (bkz. Dahlhaus, 1995: 95-99). Monteverdi déneminde keskin olmayan
recilativo-arya aynmy, barok ve klasik tisluplanin gelismesiyle son derece kes-
kin bir hal alrrugtir. Eylemin iterledigi kesimnlarda kullamlan Klavsen eglikli re-
citativo secco’lax, solistlerin {ve kimi zaman koronun) rub halini ve diigiincele-
rini yansitan, orkestra eglikli lirik kisimlardan belirgin bir sekilde ayriimakia-
dir. Bu keskin bigimsel ayran XVIII. yiizyil sonuna dogru agilmaya baglamus,
lirik ve dramatik kisimlar arasinda gegiskenlik saglanmmigtir (Parker, 2002: 99-
100). Alman operasinda korusmalr béliimlerin, Italyan operasmnda ise recita-
fivo secco’nun yerini 1820%evde orkestra eglikli dramatik boliimlerin almasi,
dramatik ve miizikal dgeleri biitiinlestiren biitlindiiklii bir sanat eseri olugtur-
marun yolunu agmughr (Pernye, 1961: 259). Recitativo-arya aynmnm ciddi re-
pertuardan $nce komik repertuarda siliklegmeye bagladigy gériilmekiedir
(Beghelli, 2006b: 1174-1175). Bir aristokrat faaliyeti olma nitelifini koruyan
opera seriz’larda radikal bigimsel degisikliklere gitmek hog. karstlanmazken,
daha popiler bir Hir olan komik operalarda bu tiir yenilikler yapilabilmistir.
Bu genel egilime ragmen dramatik ve lirik kesimlerin tam olarak biitiinlegme-
digi opera trneklerine yiizyihn sonuna kadar rastlanmaya devam etmistr.

Drama-miizik iliskisi baglaminda XIX. yazyil operasmnmn $nemli dzel-
liklerinden biri, bu dénemde miizifin ve bestecinin libretto yazan kargisinda
dnem kazanmasicdir. XVIIL yizyla degin opera Hyatronun bir alt dalt olarak
goriilmektedir ve libretto yazan besteciden daha Snemli bir yere sahiptir
(Parker, 2002: 87-88). Yine XVIIL. yzyil ltalya’sinda (aym dénesmnde Fransa’da
olan durumun aksine) opera notalan basilmazken libretto bastmlan stk stk
yepumaktadir (Dahlhaus, 1995: 125). XIX. yiizyilda bu durum degigecek, yiiz-
vil sonuna gelindiginde ise besteci operarun esas yarahicist olarak gériilmeye
baglayacakhir, Nota basimlan ise yiizyil boyunca tiim Avrupa’da yayginlik ka-
zanwnughin Piyanolarin burjuva evlerinde yaygirdagmasiyla beraber, basil:
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opera notalaniridan yararlanarak miizik yapan insanlann sayist yiizyd boyun-
ca dnemli derecede artnughr. Yine aym dénemde bestecilerin belirli alanlarda
“uzmanlagmas” miimkiin olmugtur. Barok ve klasik ddnemde ppera besteci-
lerinin dinsel ya da dindig1 alanda cesitli vokal ve enstritmantal miizik bigim-
lerinde de eser vermesi yaygindir. XIX. yilzyilda ise opera bestecisinin temel
faaliyeti opera bestelemektir, difer alanlardaki ancak kisith ve istisna-
i durumlarda beste yapmaktaduir; aym sekilde enstriimantal miizik bestecile-
ri de naditen opera bestelemektedir (Einstein 2001: 126). Bununla birlikte,

" Antonin Dvo_dk gibi bestecilerin, bestedlik faaliyetlerinde opera ve enstrii-
mantal miizik arasinda denge kurabildigi goriilmektedir.

Opera, mitzik dilini dramatik anlatm teknikleriyle biitiinlegtiren bir
sanat olmas: itibartyla, yogun duygu ve arzularin, dogal olaylann ve ulusal
kiltiir 8gelerinin ifade edilmesi igin gegitli anlatm tekniklerinin kullanalabil-
mesine olanak tanir. Birbirine zat duygularn, catigmmalann, ritmik, armonik ya
da melodik kontrastlarla ifade edilmesi miimkiindiir. Miizika! ifade yoluyla,
tiyatroda kullamiimas: miimkiin olmayan gghiklar dramatik eyleme d&hil edi-
lebilir, karakterlerin aym anda kendilerini ifade etrnesi miimkiin olabilir. Yine
miizik sayesinde korolar ve dini térenler ya da askeri gegit resimleri drama-
tik eyleme dahil edilebilir. Vokal ifadenin yarunda, orkestra da miizik dilini
zenginlestirebilir.

Miizik dilinin ifade giiciiniin romantik Gslubun gelismesinden itibaren
daha da dnem kazandifi gbzlemlenebilir. Beethoven ve romantik besteciler
ritmi yagam ifade eden bir arag olarak kullanmusg, ritim kullarminda klasik
dénemin benimsedigi rasyonel kahiplann digina grkimuglardur (Goubault, 1997:
174). Ayru gekilde tonalite de Klasik déneme gore daha &zgir bir sekilde kul-
larulnushr. Geleneksel armonide disonant olarak kabul editen arahiklar énce-
ki déneme gére daha yayginca kullaminus, yiizyihn ikinci yansinda kroma-
tik arahklarm kullarurmi da yayginlagmus ve yerlegik armoni kurallarmimn si-
nrrlan zorlanmustir Klastk donemde melodi tonik derece gevresinde geligir-
ken, romantik melodide tonik’ten uzalkdagmak ve daha 6zgiir bir melodik me-
lodik ¢izgiyi izlemek miimkiin hale gelmigiir (Chantavoine ve & Gaudefroy-

‘Demombynes, 1955: 357-358). Yine Beethoven’dan baglayarak sessizlikler de
miizigin akigina déhil edilmigtir: Yiizy1l ilerledikce Richard Wagner bagta ol-
mak Uzere cesitli besteciler sessiz kisimlan miizige ustalikla dahil edecek ve
sessizligi de bir ifade bigimi olarak kullanacaklardir. Romantik dénemde or-
kestralara d4hil edilen yeni galgilar, renk ve ifade cegitlilifini saglamighr; bu
yeni galgilar arasinda arp, korangle, bas klarnet, kontrfagot, pistonlu kornet
ve pes sesli bakur ¢algilar sayilabilir (Chantavoine ve & Gaudefroy-Demomb-
ynes, 1955: 380-381). Bitiin bu unsurlar, XIX. yiizy1l miiziginin dramatik an-
latim giiciinii son derece geligtirmigtir.
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“I¢sel ditnya” ile dogrudan bir baglant kurmamn araci olarak miizikal
dilin kullandmas diiglincesi, XIX. yiizyil boyunca miizigin diger sanatlardan
farki bir diizlemde degerlendiriimesini saglamustir. Yiizyil boyunca miizik
kurallan dogal, dolaywsiyla degismez ve evrensel kurallar olarak degeclendi-
rilmigtir {Meeiis, 2006: 1050). Dénemin yazarlanndan E. T. A. Hoffmann
{2002: 168), bir yazisinda bestecilik faaliyetinin, sanatgiun kendi kalbiyle bag-
lantih cldugunu belirtir Yazara gore bestecilik, sanatgnm vecd halinde, bi-
lingsizce ortaya koydugu fikirleri yakalayip bir araya getirme becerisidir. Yi-
ne Hoffmann’a gbre gergek sanatsal deharun amacy, yapay bir zanaatkarhkla
dinleyici iizerinde etki birakmak olamaz: Gergek deha ig diinyasinm kendine
yazdirdigindan bagka bir gey izlemez ve dramatik durumlan miizige aktarir
(2002: 170). Bu igkinei miizik anlayigy, 8nceki bliimide belirtildigi gibi, déne-
min ruhonun bir firinddtir; XIX. ylizyl boyunca ise séz konusu anlayis genel
bir kabul gorecektir.

Dénemin miiziginin temel dzelliklerinden biri, modern anlamda ulus-
larin ve “ulusal kiiltiir"lerin tanumlanmasina bagh olarak “ulusal” miizik iis-
luplarirun ortaya gkmasidir. Midzikte “ulusal” farkhiliklar XVI. yiizyildan iti-
baren kendini g@stermigtir (Einstein, 2001: 345-347); Bu ddnemde Fransiz,
Italyan, Ispanyol, Ingiliz miizik okullan birbirinden ayrigmstr. Bu tablo XVI-
L ylizyilda basitlesmis ve yerini Fransiz okulu ile ltalyan okulu arasmdaki
kargitliga birakmug, XVIIL yiizyilm ikind yarisinda ise “Alman {istubu” bu iki
iisluba eklenmigtir. Bu miizikal fisiup farklilagmas: opera alanimnda da kendi-
ni géstermistir: XIX, yiizyihn ilk yans: boyunca vathZim koruyan yaygm bir
tipolojiye gore Italyan operas: melodik zenginligiyle, Fransiz operast drama-
tk yoFunluguyla, Alman operas: ise 6zenli orkestrasyomuyla karakterize ol-
maktadir. Bununia birlikte, XIX. yiizy:l dncesinde modern anlamda bir “ulu-
sal miizik”ten s8z edilemez. Bu dénemde tslubun “ulusal”hg bestecinin ya
da eserinin Ozsel bir zelligi olarak gdriilmemektedir (Dahlhaus, 1989: 40).
Bestect, uyrugundan ya da etnik kSkeninden bagimnsiz olarak, eser verecegi
Uslubu secebilmekte, sanat ise biitiintinde genel (“evrensel”) dzelliklerini ko-
rumaktadir. Buna kargibik, XIX. yiizyilda ulusal tislup bir segim meselesi ola-
rak goriilmez, bestecinin “ulusal ruh” ile kurdugu varsayilan iligkiye bagh
olarak degerlendirilir; “evrensel” olarak g@riilen miizik dili yerini ulusal ay-
rim noktalarinca belirlenen pargah bir miizik anlayigina birakir, Artik ulusal
miizikler halkin gegmis, ezeli kiltiir mirasinin aynlmaz pargas: kabul edilen
unsurlanindan biri haline gelmigtir. Béylece, XIX. ylizyil boyunca tiim Avru-
pa’da yaygnlagan halk kiiltiirli mirasimi derleme calismalan ulusal miizikle-
rin olugturulmasinda temel olarak alinmaya baglamustir (Francfort, 2004: 103).
Gergekte, ortaya konan bu ulusal miizikler cogunlukia “inga edilmis” miizik-
lerdir: Bu ddnemde etno-miizikoloji ve folklor caligmalan gergek anlamda bi-
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limsel bir titiziikten uzaktir; halk miiziklerinden bir derleme yapilsa bile, der-
lenen materyalin elestirel degerlendirmesi gogunlukla yapilmamakiadir. Us-
telik derlenen halk miiziklerinin zgiin modat ya da tonal yapilan ve ritimle-
ri, notasyona gegirme stirecinde Bati miiziginin armoni ya da ritim kurallan-
" na uygun hale getirilebilmekte, bu gekilde halk mizigi dzglin bigimini yitire-
bilmektedir. Bununla birlikte, dénemin burjuva toplumu da halk kiiltiiriine
bestecilerin uzak oldugu derecede uzaktir, dolayisiyla bu dénemde “ulusal
miizik” olarak adlandinlan miizigin ¢eligkili yanlarm ¢ogunlukla gbreme-
" mekte, gbrdiigii zamanlarda da ulusal kimligi inga politikas: agisindan an-
lamh ve yararl: gordiigih bu ¢abalann eksikli yonlerini hog gorebilmektedir.
Dolayistyla, Dahthaus'un (1989: 217) da belirttigi gibi, XIX. yiizyihn mazik
eserlerinin “ulusal”hify mitzigin kendisinden ziyade miizigin kendisinden zi-
yade, edindigi siyasi ve toplumsal-psikolojik islevden kaynaklammr.

XIX. yiizydl vokal miiziginin dnemli dzelliklerinden biri, ses tipolojisin-
de meydana gelen degisimdir. Bugjuvazinin siyasi egementigini peldgtirmeye
baglamastyla birlikte insani iligkiler Yenicag'a kiyasla daha farkl: bir sekilde
tanurnlanmaya baglarmghr. Barok dénemde seslere cinsel (ya da toplumsal
cinsiyete dayah) bir anlam yiiklenmez: Kahraman rolleri neredeyse her za-
man casfrato’lar tarafindan canlandimlir. Burjuva toplumu ise Beghelli'nin
{2006a: 538-539) degisiyle “aile kurumu modelinden kopya edilmig” bir ses ti-
polojisi benimsemigtir. XIX. yiizylin ana ses kategorileri (soprano, mezzosop-
rano/kontralto, tenor, bariton/bas) aile tiyelerine denk gelmektedir. Bununla
birlikte, s6z konusu tipoloji hichbir zaman ¢ok kesin kaliplara ofurmamugtr
Yuzyikn ilk ceyreginde talyan operalarinda castrato’lar ya da erkek kiifinda
sahne alan kontraltolar geng erkek roflerini canlandirabilmekte, Rossini’'nin
bircok eserinde geng kadan rolleri kontraltolar i¢in yazilabilmektedir. Déne-
min bir diger geligmesi ise, ses kategorileri iginde renk agisindan nitanslarm
olugmasy, bu gekilde soprano, tenor gibi ana ses kategorilerinin dramatik, li-
rik gibi alt kategorilerie kendi icinde aynilmasidix.

XIX. yiizyil operasinn bir diger Gnemli §zelligi, koronun &nem kazan-
mamdir. Koro 6nceki ddnemlerde de operalarda yer almg, ancak Eski Yunan
tragedyalarinin cogunda oldugu gibi olay drgilisiine seyirci konumda kalrmas,
etkin bir miidahalede bulunamarmgtir. XIX. yiizyilda ise koro etkin bir hal ka-
zanacak ve cogu durumda operanun baglica aktorlerinden biri olacaktir. Koro-
nun operada kullanilmas: gesitli gekillerde mlimkiin olabilir; James Paraki-
las'mn (1992: 188) belirttigi gibi bu kullanam sekilleri ayru zamanda siyasi ig-
levlere tekabiil eder. Koro, bir biitiin olarak halki temsil edebilir. Bunun ya-
ninda, operanin ana karakterleri de koronun-temsilcisi olabilir. Buna ek ola-
rak, koro kendi iginde farkl: kasimlara boliinebilir ve béylece toplumsal ya da
siyasi gruplar arasindaki ¢atigma opera sahnesine taginabilir. Parakilas (1992:
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188-190), Philip Gossett ve Carl Dehthaus’a atf yaparak, XIX. yiizyil opera- -
sinda iki tip koro oldugunu belirtir: Ik kategorideki korolar sivasi olarak mo-
bilize edilrnis insan yignlann temsil ederken, ikinct kategoridekiler operaya
bix “yerel hava” verilmesini saglar. Ommegiin bir opeia sahnesinde yansinlmak
istemen kursal atmosfer ya da halk kiiltitriiniin ifadesi icin koro iglevsel bir
arachr. . ’
XIX. yiizyil operass, libretto ve miizik &zelliklerinin yanunda, temsiller
bakumundan da incelemeye t8bi tutulabilir. Saray tiyatrolanyla birlikte 6nceki
yiizyillarda baslica sanat merkezleri arasinda olan 5zel konser salonlarinin da
fmemnini yitirmesiyle opera ve tiyatro salonlan XIX. yiizyil miizik yagaminm
neredeyse tek mekam haline gelmigtir (Mélonio, 2001: 104). Yiizyil ortasina
dogru aglan konser salonlariyla bu durum degigmeye baglasa da, kitle ileti-
sim araglarimn gelismediZi bir dénemde opera merkezi Snemini korumaya
devam edecektir. XIX. yiizy1lda Avrupa toplamsal-ekonomik formasyonunda
gergeklesen degisim, mitzik ve metnin yanmnda opera temsilleri {izerinde de
etkili olrugtur. XIX. yiizyila defin opera salonlan kapitalizm &ncesi toplum
yapisina paralel bir hiyerargik bir yapiya sahiptir. Hiyerarginin kendini gés-
terdigi en Onemli noktalardan biri, salondaki oturma diizenidir. Birinci ve
ikinci katin localars aristokrastye (ve belirli 8lcitlerde biiyiik burjuvaziye) ay-
nimughr. Zemin kat Iocalar: daha ziyade orta simflarca tercih edilmektedir.
XIX. yiizydm biiyiik bir kisminda bu hiyerargik yaplanma varligim koru-
mugsa da, bu ddnemde saray tiyatrolarmn neredeyse tamamen ortadan kay-
bolmasiyla opera temsilleri sehirli halkin genis ve farkl: simflanna agik hale
gelmigtir. Philipp Ther’in (2006: 12-13) deyigiyle XIX. yiizyilda opera bir litks-
tiir, ancak bu Hiks faaliyetten yalmzca eliler degil, alt siruflar da yararlanabil-
mektedir. Kentin yoksul kesimleri opera salcnunda iist kat galerisinde ya da
parterde yer bulabilmektedir. Parterde coguntukla koltuk bulunmaz ve ayak-
ta durutur; salonun biiyiik avizesinden damlayan kizgin gazyagiun neden
oldugu elverigsiz kogullarin da etkisiyle parter varhkii kesimler tarafindan
tercih edilmemektedir. ‘

Gortildiigii gibi, XIX. yitzyshn ilk yansindan itibaren opera her anlam-
da “popfiler” bir sanatt; opera salonu, gehir tophwmunun ok genig kesimle-
rinin bir araya geldig; bir verdi, ve opera temsilteri XIX. yiizyilda sik sik siya-
si gosterilere de sahne oluyordu. Béyle bir baglamda toplum diizeni ya da si-
yasi istikrar agisindan tehlike tegkil ettigi diigiiniilen konular siklikla sanstir-
lenmekteydi. Ddnem boyunca, egemen ahlak anlayisina uymadi digiing-
len, dinsel konulara dogrudan dogruya atf yapilan ya da isyan salineleri ige-
ren operalar cofunlukla sanslir denetiminden gegemenmis, yasaklanmis ya da
zorunlu olarak degisiklife ugratiimigtr.

XIX. yiizyil ve drcesinde opera izleyicisinin salen davrarug, glindi-
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mizdeki durumdan radikal bir sekilde ayrihr. Giintimiizde opera mutlak bir
sessizlik icinde izlenmekte, seyirci izledigi operay: bir biitiin olarak, tiim ay-
mntlanna dikkat ederek degerlendirmektedir. Gergekte bu durum ancak XIX.
yizyil sonunda ve XX. ylizyll baginda yaygmnlagmagtr: Onceki dénemierde
opera temsilleri gok daha farkl bir goriintime sahiptir. 56z konusu dénemler-
de opera salonu, sanat eserinin izlendigi bir yer olmaktan ziyade, insanlarin
topli.lm iginde kendini gbstermesine ve sosyallesmesine olanak taruyan me-
kéndir. Temsiller sirasinda salon aydinhkair. Salonlarm mimarisi seyircilerin
' sahneye y&nelik olarak degil, birbirlerine bakacak sekilde yerlestirildigi bir
oturma diizeni icermektedir: Bu gekilde, tiyatrolar toplumun kendi kendini
izleyebileceti mekénlar haline gelmektedir (Clément, 1979: 15). Hitkiimdara
ya da miilki idare amirine aymlan geref locas: da, locada bulunanlarm kendi-
lerini salondaki izleyicilere gistermelerini saglayacak gekilde tasarlanmighr.
Salona temsilin baglangicindan sonra gelmek ve temsilin bitiminden dnce sa-
lonu terk etmek olagan bir davramgtie Temsil sirasinda seyircilerin birbiriyle
konusmasi ve yer degistirmesi de olagan karsilanmaktadir. Ustalik gerektiren
aryalar seyircinin dikkatini ¢ektigi takdirde tiim salonda sessizlik hikim ola-
bilmektedir. Salon davrans: tiyatrolara gore degisim gsterebilmektedir. Ne-
redeyse hi¢ sonu gelmeyen bir giiriiltiiniin hakim oldugu ftalya operalannm
aksine, Paris'teki [talyan Tiyatrosu temsilleri neredeyse mutlak bir sessizhik
iginde izlenmektedir. Paris Kraliyet/Imparatortuk Operast ise iki ug arasmda
bir noktadadir (Barbier, 1987). James H. Johnson (1995) ve Martin Kaltenecker
{2001: 111} gibi araghrmacttar bu durumu burjuva toplununun geligimiyle
aciklarlar: Aristokratik sanat anlayiginda sanatq bir zanaatkar konumunda
goriiliir ve sanat eserine dzel bir Snem atfedilmez, béyle bir baglamda sanat
faaliyeti sirasinda sanat eserinden bagka seylere dikkat etmek olagandhr. El-
bette bu durum donemin izleyicilerinin sanat eserine hig dikkat etmedigi an-
lamina gelmez (Weber, 1997: 678). Burjuva toplumunun gelismesiyle ise sa-
. natg bagimsiz bir nitelik kazanmug, sanat eserine de kendinde bir anlam yiik-
Ienmeye baglannustir. Burjuva toplumianrumn egitsiz gelismesine paralel ola-
rak, opera seyircisinin “suskunlagmast” da kademeli olarak gergeklegecektir.
Paris’te 1850 civaninda, Italya’da XIX. yiizyil sonuna dogru bu “sessizlesme”
gerceklesmigtir. Amerika Birlesik Devletleri'nde ise bu siirecin tamamlanma-
s1 igin Birinci Diinya Savag: yillarmu beklemek gerekecektir: 1912°'de New
York Metropolitan Operasi'nda Wagner'in Die Meistersinger von Niirnberg
(Niirnbergli Usta Sarkucilar) operasimu izleyen Macar kont Albert Apponyi,
orkestral kisimlar sirasinda ‘seyircilerin konusmasindan yakinmaktadir. Ap-
ponyi aym operay: ayni salonda 1924’te izleyecek ve salonun sessizlegtigind
gdzlemleyecektir (Apponyi, 1933: 177). Yine yiizyil sonunda {Wagner'in gaba-
farina ve elektrikli salon aydinlamasmn yayginlagmasma da bagh olarak)
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temsiller sirasmnda salonun kararhlmasiyla seyircilerin dilkati salondan sah-
neye dogru yonelecektir (Ther, 2006: 13).

Opera temsillerinin XIX. soniuna degin sessizlikten uzak olmasmin ne-
denlerinden biri, opera programiarnndan ve operanm giindelik yasam ritmin-
deki yerinden kaynaklanmaktadir. Gliniimiizde opera gdrece nadiren takip
edilen bir sanatsal faaliyettir: Seyirciler aym proditksiyonu nadiren izlerler,
Kitle iletisim araglarmm gelistnedig, sanatsal ve toplumnsal faaliyet imkanla-
rrrun kasith oldugu XIX. ylzyilda ise operaya (ve Hyatroya) hemen hemen her
giin gidilebilmektedir. Bu gekilde, dénemin izleyicisi ayru operay: ve aym
proditksiyonu aymu sanatcilarla defalarca arka arkaya izleyebilmektedir. Bdy-
le bir durumda seyircinin dikkatini sanat eseri tizerinde yogunlaghrmas: giic-
lesmektedir.

XIX. yiizyihn ik yarisina .degin opera programiarmda esas olarak
“giincel” eserler yer almaktadr. XIX. yiizyilda barok ddnem operasi neredey-
se tamamen unufulmug durumdadin bagta Mozart'in operalan olmak fizere
XVIIL yiizyihn baz eserferi ise “klasik” duruma gelmigtir ve sahnelenmeye
devam etmigtir; ancak bu eserler de “glincel” bestecilerin eserlerine kiyasla
son derece nadiren temsil edilmektedir. Yiizyihn ortasmna dogru “repertuar
operast” kavram oxtaya gikacak, begenilen eserler bircok sezon boyunca sah-
nelebilecektir (bkz. Ellis, 2002: 352; Beghelli, 2006a: 544). Bu siiregte “klasik”
repertuarin da genigledifi ve Mozart'mn yanunda Gluck gibi “eski dénem”
bestecilerinin eserlerinin de programlara difizenli olarak alinmaya bagladig
gorillmektedir. XX. yiizyilda ise, plak endiistrisinin gelismesine bagh olarak,
opera repertuar bir biitiin olarak sahiplenilmis, bu gercevede unutulmug ba-
rok besteciler de dzhii olmak iizere fiim miizik miras: giincellenmigtir.

Opera yagamunin en dnemli &gelerinden biri, opera sarkiatlaridir. XIX.
yizyit apera sanatcilarmun, dzellikle de prima donna’lann olaganiistii dilzey-
deki ticretleri, hayran kitleleri gibi unsurlar, bu dénemin cagdas “star siste-
mi“nin dofuguna tekabiil ettiginin éne siiriilmesine neden olmustur. Onceki
donemlerde castrato’lar benzer bir konumdayken, XIX. ytizy:lda soprano ve
tenorlar bu sistemin merkezine yerlesmistir. Yiizyil bagindan itibaren Manu-
el Garcfa, Maria Malibran, Pauline Viardot, Isabelia Colbran, Giuditta Pasta,
Giulie Grisi, Adolphe Nourrit, Giovanni Battista Rubind gibi opera sanatglan
uluslararas: bir iine kavugmustur; séz konusu sanatglar Avrupa’min énde ge-
len opera tiyatrolaninda komuik olarak sahne alabilmektedir. XIX. ylizyilin, san
teknikleri ac;xsmdan bir doniiglim dénemi oldugu sdylenebilir. Romantik da-
nem ve sonrasiun eserleri, barok ve klasik @sluplara kiyasla daha farkli bir
san teknigi gerektirmekiedir. Romantik dénemden itibaren orkestra &nceki
dénemlere kiyasla bityiik oranda genislemigtir; XIX, ylizyil boyunca bu genig-
leme siireci devam edecek ve Wagner operalaninda 100den fazla orkestra sa-
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natgis: gérev alacaktiz. Barok ve klasik dénemlerin kiigiik orkestralan ve mi-
tevazi opera salonlarinda kullarulan ses teknikleri, XIX. yiizyilda yetersiz kal-
magtir: Bu gartlar altinda opera sanatglan seslerini korumak ve tim salona
ulagabilmek icin farkl san teknikleri geligtirecektir. Bir diger degisim ise vir-
Hidzltik kavrammna iligkindir. Onceki ddnemlerde seyircinin begenisi esas ola-
rak virtiidzliik gerektiren kadanslarla saglanmakta, kadanstar ise yorumcu-
nun inisiyatifine, yarahahgina ve yetkinligine biralalmaktadir. XIX. yiizyilda
ise yorumcuya birakilan bu dzgiirlik pay: son derece daraltilmmghr. Enstrii-
mantal miizik bestecilerinin yaph gibi opera bestecileri de virtiitzlitk gerek-
tirert kisimlan yorurmncuya birakmaktansa kendileri yazmayn tercih etmigler-
dir. Buna ek olarak, yiizyil boyunca virtiidzlik kademeli olarak 6nemini yiti-
recek ve gan .yorumunda dramatik yogunluk Snem kazanacaktir. Dénemin
baslica opera sanatqilar yalmzca glizel sesleriyle ya da ustalik ve ses gevikli-

i gerektiren kisumlan bagariyla seslendirebilmeleriyle degil, dramatik agidan
yetkin bir performans sergilemneleriyle de begeni toplamaktadir.

Sonug

Rénesans sonrast aristokrat toplumunun sevilen sahne gdsterilerinden olan
opera, XIX. ytizyila gelindiginde burjuva teplumu tarafindan devrahnmigtur,
Miizik, metin ve sahneleme alanlarmda XVIL ve XVIIL yiizyillarn mirast bu
sfiregte muhafaza edilmig, bu sekilde XIX. ytizyil operas: ve 6nceki dénem-
ler arasinda bir 8l¢iide stireklilik saglanmughr. Bununla birlikte, XIX. yiizyil-
da, toplumsiil-ekonomik formasyonun ve siyasi yapiun degisimine paralel
olarak opera alaminda da degigiklikler goriilmiigtir. Bu siiregte opera klasik
tislubun kat kurallarindan uzaklagmug, romantik iislup ve sonrasmin eserle-
rinde kendini bulunan yeni armonik ve melodik arayiglara acik hale gelmis-
tir. Benzer bir gekilde, opera metinlerinde dénemin toplumsal ve siyasi at-
mosferine uygun konular iglenmis, opera temsilleri de bu dénemde bir do-
niislim gegirmistir. Dahasy, “ulusal opera” dmeklerinde oldugu gibi, opera-
larm dénemin siyasi atmosferi iginde belirli iglevlere yamt verdigi de gbrl-
mektedir.

Biitiin bu §zellikleriyle, XIX. yiizyilda operamn gecirdigi doniigiimiin,
aristokratik toplumdan busjuva toplumuna gegis stirecinin bilesenierinden
biri oldugu sdylenebilir. 58z korusu gegis siiredi gizgisel bir hat tizerinde ge-
Iwmemxg, sicramalarla ve kimi zaman geligkilerle dolu bir yol izlemistir. Or-
negin, kapitalizm dncesi iretim bicimlerinin, tophonsal iligkilerin ve siyasi
kurumlarnn tasfiye edilmesi XIX. ylizy:iin genel bir egilimi olarak kargimza
cikmaktadir; ancak kapitalizmin esitsiz gelismesine ve toplumsal formasyo-
nun yerel diizeydeki 6zgiillitklerine bagh olarak, baz: durumlarda gecmige
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ait yapilarin gorece geg bir dénemde tasfiye edildizi goritlmektedir. XIX. yliz-
yi operasin tarihinde de bu karmagik ve geligkili yap: kendini gtstermekte-
dir -

Operanin siyasi ve toplumsal tarthinin incelenmesi, eserlerin ya da
temsillerin dogrudan siyasi aghmlanmin ya da etkilerinin incelenmesi anla-
nuna gelmemektedir. Bu alanda yapilacak bir arastirmna, operalan bigimleri,
igerikleri ve iiretim siiregleriyle bir biitiin olarak ele alp toplumsal formasyo-
nun karmagik butiinliigii igindeki yerinden yola qkarak inceledigi takdirde
amacma ulagabilir. Bu dogrultuda, araghrmacin yerel/ Szgiil baglamlarn ve
dinemsel &zellikleri goz dntinde bulundurmas: ve karmlagtirmah tarihin
yontemlerinden faydalanmas: gerekmektedir.
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